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1. INTRODUCCION

a Semana Santa es un periodo de sentimiento extremo para

la fe del creyente, quizd por ello ha sido siempre una fuente

inspiradora para distintos tipos de textos literarios, especial-
mente en formato lirico y narrativo, por ser ambos los més adecua-
dos para transmitir una experiencia intima en la que la dimensién
emocional del escritor es fundamental. A ella le han dedicado escri-
tos desde autores cldsicos ya consagrados, que claman, con perspec-
tivas diferentes, por el dolor del Dios sufriente, hasta poetas actuales
que incluyen en sus versos la emocién doliente o esperanzada de la
Pasién. La Semana Santa, o la Pasién de Cristo que la alienta, ha
sido siempre, por tanto, una fuente permanente de escritos literarios
varios, recreados en cada escritor que se ha acercado a ella. Por ello,
desde que se ha celebrado popularmente, han sido numerosas las
publicaciones que se han ofrecido como cauce para la difusién de
estas vivencias, en las que se suma fe y estética. En estas pdginas
vamos a centrarnos en las mds representativas, tanto en el caso de
las revistas como en el de los libros, al tiempo que incluiremos un
breve apartado dedicado a los actos literarios y otro, también, a los
autores mds significativos por su aportacién, mas o menos directa, a
la Semana Santa salmantina. Somos conscientes de que la brevedad
a que nos vemos obligados precisa evitar andlisis exhaustivos, tanto
de los contenidos como de las técnicas literarias empleadas en ellos.
No es esa nuestra mision, por tanto, sino hacer balance de la canti-
dad y calidad de plumas y textos dedicados a este hermoso oficio de
alentar la fe, centrada en la Pasién de Cristo y su celebracion colec-
tiva en la Semana Santa, con la belleza y la estética de la palabra.

2. LAS REVISTAS

A pesar de la multiplicidad de revistas surgidas en torno a
la Semana Santa, no han sido muchas las que han realizado una
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apuesta clara y contundente por la vertiente mds literaria de esta.
Sin embargo, las que han optado por dicha orientacién lo han
hecho con una enorme calidad. En este sentido, analizaremos se-
guidamente dos publicaciones. En primer lugar, Pasién en Sala-
manca, revista en la que se han dado cita los principales géneros
literarios: poesia, relato y ensayo. En segundo, Christus (en sus dos
épocas), revista de distinto cardcter, pero en la que también se in-
cluyen con frecuencia, y especialmente en su primera época, tex-
tos literarios de autores cldsicos. La diferencia entre ambas radica
en que mientras Pasién en Salamanca ha apostado, sobre todo, por
difundir los escritos de autores contemporaneos vivos, cuyas aporta-
ciones literarias han sido predominantemente semanasanteras, con
una presencia significativa de salmantinos, Christus, por su parte,
combin la difusién de los autores cldsicos con los contempordneos,
y sus aportaciones, con frecuencia, fueron mds religiosas que de
contenido asociado directamente a la Semana Santa, como veremos
a continuacién mds detenidamente.

2.1. Pasién en Salamanca

La revista anual Pasion en Salamanca nace en 1994. Su pri-
mer editorial habla de la razén —en gran parte estética— de ser de
la publicacién, ya que —segtin se afirmaba— buscaba despertar los
sentidos y llenarlos de belleza. Desde el primer niimero, por tanto,
el planteamiento de esta publicacién coincidia con los fines funda-
mentales de la literatura. Quizd por ello, también desde sus orige-
nes tuvo la conciencia de la necesidad de incluir textos literarios, en
cualquiera de las modalidades textuales que pudieran tener cabida
en sus pdginas, tanto relatos, como poesia o ensayos literarios... El
hecho de que la Semana Santa haya supuesto siempre un periodo
experiencial de especial magnitud para la vida de la fe ha facili-
tado que hayan sido numerosas las plumas que han hecho de la
Pasién y Resurreccion de Cristo un motivo recurrente en sus obras.
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Muchos, como veremos a continuacién, han sido los escritores que
han centrado sus aportaciones, en esta revista, en el dolor que abre
la historia en dos, y que sigue reflejando la certeza por antonomasia:
esa que apunta a que solo a la Luz de la Resurreccién (a la luz de la
Luz) puede cobrar sentido todo el dolor del hombre y del mundo.

2.11. Lapoesia

Desde sus origenes esta publicacion se ha constituido en va-
ledora de dos géneros literarios afines por antonomasia a la Pasién
y a la Semana Santa: el relato y la poesia. De esta manera, han
sido abundantes los poemas publicados en ella. Pero llama especial-
mente la atencién la calidad del poema —con frecuencia en forma
de soneto— de su tdltima pdgina, cuidado al maximo desde el conte-
nido, pasando por la forma o el disefio tipografico, hasta la estética
de la imagen que lo ilustra, un aspecto, este de las ilustraciones, de
relevante importancia en la revista. De la misma manera, Pasién
en Salamanca ha visto salpicadas sus paginas por poemas y poetas
diversos que siempre han hecho de esta revista una representacion
de la mejor y mds alta cultura religiosa semanasantera.

Uno de los colaboradores permanentes de Pasién en Sala-
manca, vinculado a ella desde sus origenes, es el escritor José Manuel
Ferreira Cunquero. A €l se deben gran parte de los mejores poemas
difundidos por esta publicacion a lo largo de su historia. Ya desde
los primeros niimeros, aparecerdn en los poemas de este escritor
las caracteristicas poéticas que le distinguiran. Entre ellas, especial-
mente significativa es su capacidad de humanizar los paisajes urbanos
y naturales, haciéndoles ser protagonistas también del desconsuelo
semanasantero. Asi se manifiesta en el poema titulado «Calle de la
Compaiiia» (1994), en el que se refleja el transitar del Cristo sobre
el paso a lo largo de la calle de la Compania, y, mediante la perso-
nificacién, se le atribuyen a la calle las emociones de sus ocupantes
(«En un halo de plicida ternura,/ las fachadas duermen centenarias
[...]»). El texto expresa en su léxico la lucha de la luz y la sombra,
oposicién pldstica que caracteriza la escritura de Ferreira Cunquero,
simbolizando el propio ser de la Semana Santa, en el que la Resu-
rreccién vence a la muerte: la sombra, la noche, el duelo, el luto o
la tristeza se contraponen a los oros, los faroles, la armonia o la luz...
Y frente a los edificios de piedra, la vida se encarna en «la imagen
de un Cristo que en hombros llega», lo que obliga a la propia pie-
dra a bajarse de su altura para acogerlo «en honda reverencia», «con
abrazo de piedra». Ferreira Cunquero confronta la luminosidad a la
oscuridad, y la piedra a la vida.. ., y refleja, de esta manera, la perfecta
esencia de la Semana Santa. De este modo, el poeta hace fluctuar sus

A Acuarela con Maria Magdalena realizada por J. Prieto para la portada de
la revista Pasiéon en Salamanca (2000)

poemas —simbdlicamente— de la noche al dia, y de la oscuridad a la
luz. «Todo es noche» (1999) es, en este sentido, un poema revelador.
Fn él, mediante la construccién anaférica, se produce sensitivamente
en el lector la percepcion del desconsuelo nocturno. La imagen de
Jesds muerto cruza la oscuridad de las calles salmantinas y la ciudad
le abraza como madre en su dolor, mientras se escuchan las saetas de
fondo. Con planteamiento semejante se articula el soneto acréstico
que este escritor elaboré en el 2006, con motivo del V centenario de
la Cofradia de la Vera Cruz, en que se humaniza el paso de la proce-
si6n a través de la acogida que esta ciudad le hace.
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De esta suerte, como hemos sefialado, en Ferreira Cunquero
se conjugan perfectamente forma y fondo, y sus poemas agregan al
dolor de las figuras principales de la Pasién, el de los escenarios que
los abrazan a su paso. De ahi, que el poeta dedique parte de su obra
a los entornos por los que transcurren las procesiones. Asi lo vemos
en su soneto «Procesion en Castilla» (1996). En él, esta tierra serd
la que asuma metonimicamente el sentir de sus gentes, y por ello
se acude al color oscuro de fondo (penumbra, negro tul...), como
simbolo del martirio, que contrasta con el rojo de la sangre y los
claveles (herida, sangre, clavel...). Se traslada, de este modo, la tur-
bacién del propio escritor sobre el espacio exterior («pena» sobre la
«noche», «mueren las horas» sobre el «<ambiente deshecho»). Casti-
Ila y sus gentes son el nudo que ata los tercetos finales, el primero de
los cuales suma «oracién» y «dolor». El segundo cierra el texto dibu-
jando el silencio que se adensa cuando transcurre el paso («mece en
hombros el Cristo inerte») y cuando en él pasa la muerte, vocablo
final que cierra el proceso que se establecié en la primera palabra,
«herida». De la herida a la muerte en 14 preciosos versos. También,
otras capitales y otros paisajes participan de esta impresién de pesa-
dumbre. Por ello, en el poema «El Cristo del Amparo» (2000), con
Zamora de fondo, las piedras acogen el dolor triste del Cristo con
sus luces y sombras que se anudan para expresar la figura fisica y
emocional de este pueblo extremadamente semanasantero.

También el trabajo poético del perfecto encaje cromadtico
concede a los textos de este escritor la cualidad de la representacion
emocional de la Semana Santa. Asi lo comprobamos en el soneto
final del afio 1997, titulado «Calvario», articulado en torno al tor-
mento, al grito y a la tristeza. Es este un texto que resalta la huma-
nidad mds fisica del Cristo que sucumbe, mediante las imédgenes
del clavel —que simboliza la sangre—y los pétalos —que sugieren las
ldgrimas—. El fondo fuliginoso hace resaltar los colores a los que la
imagineria retérica apunta. El suplicio es tan grande tras el grito,
que la propia tarde se personifica para acudir en su auxilio. Los dos
tercetos finales son la encarnacién del sufrimiento del que surge,
en un tltimo latido vital, el pensamiento para los demds hombres,
mientras ellos en soledad vy silencio dejan expirar al Salvador. Fe-
rreira Cunquero es en este poema el escritor de los contrastes cro-
madticos y emocionales por antonomasia. El negro, que constituye el
marco lirico de la ldmina, representa igualmente el luto y la congoja
sobre los que se levanta el rojo doliente de la sangre. La palabra del
Cristo serd siempre solidaria frente al abandono de los hombres a
quienes dedica su impulso final.

De igual manera es significativo, desde otra perspectiva, el in-
terés poético de este escritor por todas las dimensiones cristolégicas,

lo que se manifiesta en varios poemas publicados a lo largo de los
afios. Como muestra, el soneto al «Cristo Flagelado» (1994) ex-
presa un canto dolorido por el Cristo sufriente, que suma el cami-
nar fatigado con el padecimiento de las heridas de los latigazos. La
estructura ternaria permite avanzar desde los dos primeros cuarte-
tos, donde se describen los golpes recibidos por el Cristo, al primer
terceto, donde en las ldgrimas de este se descubre todo el dolor
afectivo —mds que el fisico— de la traicién, para, finalmente, en el
tltimo terceto, concluir con la presencia de la muerte en el Cal-
vario. En la misma direccién se plantea el poema sobre el cuadro
del «Cristo Yacente» (1995) de Fusebio Sanchez Blanco. El texto
resalta la soledad y el dolor del cuerpo roto del Cristo, en el que lo
fisico y lo mental se confunden, y grito, tristeza, silencio, muerte,
son términos que apuntan a la situacién fisica del abandono. Por
eso el poeta se pregunta: «;Dénde estdn Jerusalén tus gentes?»,
sugiriendo la permanente traicién por el repudio experimentado
por el hombre-Dios. El texto termina con idéntica estrofa con la
que comenzaba, cerrando en un circulo textual la propia intimidad
dolorida del Cristo, encerrado en el dolor propio y en su propia
soledad. Pero el Cristo al que escribe Ferreira Cunquero tiene que
tener también, esperanzadamente, un rostro solidario. Y asi se ma-
nifiesta en su poema «Cristo» (2004), inspirado en el del pintor
Andrés Alén, donde se reivindica el rostro fraterno del Crucificado,
que estuvo con todos los rechazados por la sociedad.

Y junto al Cristo, necesariamente, el poeta tiene que acabar
recalcando —si a la Pasion se acerca con la palabra acariciante— en
la Virgen y su dolor, tanto mayor cuanto grande es su amor. Y asi
también dedica Ferreira Cunquero un soneto a la hermosa imagen
de Nuestra Sefiora de las Lagrimas (1995). Ferreira hace contrastar a
la Madre que «suplica triste, que abrace,/ ese rumor de silencio que
nace,/ al Hijo maltrecho en duelo tan santo». Mientras, de fondo,
como paisaje imposible de reconciliar en el corazén, «la cruz, se
alza, sobre el calvario», haciendo real la palabra de Dios.

Sin embargo, no hay muerte sin resurreccién, y también la
dimensién esperanzada del sufrimiento de Cristo tiene su presencia
en la poesia de este autor. Precisamente este serd el tema central de
su texto «Al tercer dfa...» (1998). En €l Ferreira Cunquero resalta la
cualidad total del hombre que agoniza, a quien diferencia del resto
de los mortales por su extrema capacidad de amor («incendiando
de amor nuestra ceguera»). La muerte queda asi también superada
por la ternura que le da sentido. Los dos hermosos tercetos conclu-
sivos sefialan la esperanza de lo que aguarda detrds (pocos son los
poemas sobre la Pasién que, en el fondo, no lo hacen). El sepulcro
abierto irradia luz y vida (ya no fuego, sino luz blanca). Finalmente,
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el afecto extremo por los hombres se
proyecta en el tiempo (a través de los
signos de la eucaristia simbolizados en
el cdliz y la Palabra), constituyendo
una trabazén de sentido que supera la
historia. El texto se cierra con el tér-
mino «Palabra» que constituye junto
a la expresion «hombre total», con la
que comenzaba el poema, la polariza-
ci6n de los dos extremos en los que se
vierte nuestra historia como cristianos.
Como ha escrito Xavier Pikaza, «alli
donde la muerte habria ya vencido, di-
ciendo su tultima palabra, viene a ele-
varse la palabra mds fuerte de la vida
de Dios que le resucita»'.

Junto al escritor J. Manuel Fe-
rreira Cunquero, varios son los poe-
tas que han colaborado, y que lo han
hecho con enorme calidad, en Pasién T
en Salamanca a lo largo de los afios.
Entre ellos, hay que citar en primer
lugar a un magnifico sonetista, Fran-
cisco Soto del Carmen, quien publica
en el primer nimero de la revista un
soneto titulado «Siete palabras». En él se sirve de una serie de me-
taforas encadenadas que representan liricamente las tradicionales
7 palabras —en los cuartetos iniciales— y con las que asciende de lo
mds terrenal (el rio) a lo més elevado (el vuelo); al tiempo que con
ellas sintetiza los cuatro elementos constituyentes de la vida (agua/
torrente; tierra/rosa; fuego/brasas; aire/vuelo). Los tercetos, por su
parte, humanizan a Dios, desde la palabra, el llanto y el dolor expe-
rimentado, «palabras de puial y quemadura», a la vez que se insi-
nda detrds de esta vivencia al Dios que aguarda «dulce miel y amor
estremecido». El final se dirige a los hombres para invitarlos a la
oracion, en la que «abrir el alma y esperar la aurora». La esperanza
se constituye asi como nudo que da sentido a todo. Y esperanzado es
también en su término el soneto «Cruz» (1995), donde este poeta
esculpe con metdforas el dolor del Sefior en la cruz. El desconsuelo
del Cristo se extiende de esta manera, a través de los simbolos a
todas las dimensiones de la vida. La desolacién del Cristo va transi-
tando por los variados estados naturales de la materia, viviendo en
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Saez, 2002

| Camino de Pascua, Misterio de gloria. Sigueme, Salamanca, 1996, p. 21.

«... y lanzando un fuerte grito, expiré.»

Estaba ya en la Cruz y lo de menos
era la Cruz. Apenas la sentia.

itra cosa la que le dolia:

[El corazon, los ojos, llenos

Er;

de sed, aquella sed, junto a la fria

caricia de la muerte, penetrando

piel adentro. Jesiis agonizando...
Y lo de menos era la agonia.

Era la sed de todos los humanos.
Toda la sed. Jamas se ha visto tanta i
d junta en solo un cuerpo. Cristo ardiendo. ﬂ

!

2nas pudo hablar: "Padre, en tus manos..."”

crecid mas sed en la garganta
uri6 sin mis, de sed muriendo.

A Poema de Andrés Quintanilla ilustrado por Ana
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'RABI ENHIESTO

LA SED Recoged en las rosas ese gesto

de seftor de los condores: caliente
su sangre atn; enliesto entre la gente
SN RSO =va w0 mie=, siempre enhiesto,

Era Dios y era hombre, ¥ era esto
o que quebrd mi vida incandescente:
yo quise amarlo solitariamente;
& o5 amaba... y ocupd su puesto.

Ni en mi cuello, torzal de mariposas,
i en miis pechos, prestisinos imanes,
i em i regaze earacol reposas.

Fuego que pierda yo, hielo que ganes:
mirlo de vidrio, movio que rebosas
pedacitos de peces y de panes.

ANTONIO SANCHEZ ZAMARRERO |

Andrés Quintanilla Buey

Del libro “Para vencejos”

A Poema de Antonio S. Zamarrefio ilustrado por
A. Alén, 2006

ellos su dolor, y haciéndolos perdurar por él, también, para en su
transfiguracién seguir redimiendo al mundo.

Soledad de los Angeles, por su parte, publicé en 1998 el
poema titulado «A la hermandad de N. P. Jests Flagelado en su 50
aniversario». En €l se poetiza el encuentro de un nazareno con la
imagen de Jests flagelado. Los primeros versos, de cardcter descrip-
tivo, se centran en la pintura dolorida del penitente: tinica negra,
oracién, rosario en una mano y cirio en la otra. En un segundo
momento se produce el encuentro y, a partir de €él, el recuerdo del
martirio. Finalmente, el poema, mediante el recurso retérico de la
personificacion, alude a la soledad que envuelve a la Clerecia sin
la presencia del Cristo, simbolo de la que experimenté el mundo
tras su muerte. También, en esta direccién, José Manuel Regalado
publicé el soneto titulado «Columna» (1999), dedicado a la figura
en médrmol del Cristo sufriente. El poeta describe en él, hermosa-
mente, la pasién de la carne, cuyo dolor se proyecta en la piedra
que obra el milagro de la transmisién del sufrimiento. F igualmente
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lacerante es el soneto final de Raul Vacas Polo, titulado «Getse-
mani» (2000), en el que, mediante una preciosa serie de imége-
nes descriptivas («El huerto es un encaje de tristeza»...), se avanza
desde el dolor del Cristo hasta su muerte, pasando por su oracién y
sus palabras.

Otros autores que contribuyen con sus versos a la calidad de
esta revista son: F. Diaz del Castillo, quien publica un poema ti-
tulado «Desde las lagrimas de Nuestra Sefiora» (2001), en el que,
mediante una primera persona lirica, el poeta se identifica, a partir
del lamento de N* Sra. de las Lagrimas de la Hermandad de Jess
Flagelado, con la ribera de un rio y con la hierba, y suma la declara-
ci6n final de su amor a la peticion de que cese su llanto. Asimismo,
Antonio Colinas serd el autor del poema final de 2001. Tomado de
su libro Los silencios de fuego, el texto recrea simbdlicamente la
victoria de la luz sobre el dolor. Triunfo que se esconde para este
escritor detrds de una serie de simbolos que se expresan plastica y
fisicamente en la primavera, igual que aguardan en el interior del
hombre que vive la Semana Santa. Como escribe el poeta, recor-
dando su infancia: «En aquella Semana de Pasién/ tenia que flore-
cer todo el dolor del mundo». Este mismo escritor serd quien abra
el nimero del 2005 con su poema «De la semana de pasién», en el
que, como en otras ocasiones y en otros formatos, insiste en la im-
portancia de la infancia como tiempo configurador de emociones.

Luis Frayle Delgado, por su parte, publica un texto poético
titulado «Calle procesional» (2002). En €l, las calles salmantinas
ocupan el lugar de acogida de la procesion, y las torres, levantdn-
dose sobre la nieve horizontal, ejercen alzadas de tramoya preciosa.
El Cristo cruza la travesia de la calle de la Compaiiia entre piedras y
oscuridad y, ante la Dolorosa, el silencio intensifica la angostura de
esta calle alzada frente al tiempo. Este mismo afio, Andrés Quinta-
nilla Buey serd el responsable del poema inserto en la pagina final.
Este conseguido soneto, titulado «La sed», pronuncia, mediante la
andfora inicial de este término, la intensidad de un padecimiento
extremo. Lo de menos es la Cruz, sefiala el poeta, la agonia.., la sed
es lo terrible.

Desde el punto de vista femenino, Mercedes Blanco, en su
poema titulado «Cristo y una mujer» (2003), expresa el consuelo
que la madre entrega al Sefior en su agonia. El Cristo camina do-
lorido hacia el Calvario, solo, pero con el beso de la madre detrds,
quien le arropa y conforta en su calvario. Rescatando este pade-
cimiento agudo de la madre, esta escritora vuelve a hacer hinca-
pié en ese dolor extremo e inimaginable de la mujer en un poema

posterior: «Dolor de una madre sola» (2000). En esta direccion,
también recala en el sufrimiento maternal el escritor Jests Hila-
rio Tundidor en su soneto «La Pietd (Michelangelo Buonarrotti)»
(2003). En é€l, el dolor de la madre se hace intensamente hermoso,
con la contradiccion que esto supone, en la materia. A su vez, Angel
M. de Pablos firmara dos poemas dedicados a La Soledad de la Vir-
gen (2004). El primero titulado «Procesién Salmantina de la So-
ledad», en el que se hace patente el contraste cromdtico entre el
luto de las calles, el cielo y las tdanicas, y las mejillas y la sangre de
la Virgen, quien, con encajes blancos, sale a buscar a su Hijo. El
dolor es transmutado en una experiencia universal, compartida por
piedras, estrellas, y —por supuesto— por la tristeza de los salmantinos.
El segundo, «Ofrecimiento a nuestra Sefiora de la Soledad» es un
soneto en el que se expresa el deseo del autor de transmutar la aflic-
cién de la madre por el amor, la compaiiia y la voz hecha ternura
de quien escribe. José Maria Mufioz Quirés, por su parte, publica
el soneto final de este mismo afio, titulado «La Piedad», donde la
andfora inicial que repite el término «dolor», sirve para realzar la
parte mds impactante de la Pasién para un cristiano: el sufrimiento
de la madre. A esta la asociard metaféricamente con el cristal, la
lluvia, el vuelo, el desierto... para concluir en los tltimos versos con
dos términos emocionalmente tan expresivos y contundentes como
«abismo» y «desolacién».

Otro poeta magnifico cuya firma ilustrard esta revista es el
dominico Emilio Rodriguez, quien protagoniza la pagina final con
su texto «La oracién en el huerto» (2005). En este poema se expre-
san los dos momentos de la oracién en el huerto: el del silencio y
soledad inicial y el del posterior prendimiento con su humillacién
y dolor. También el profesor Antonio Sédnchez Zamarrefio serd el
responsable de ese ya antoldgico soneto final con su poema «Rabi
enhiesto» (2006), texto dedicado por este magnifico poeta a la
muerte del Cristo. El texto, cargado de simbolos hermosos, muestra
la contradiccion sentimental del ser humano ante esa desconcer-
tante doble naturaleza del hombre Dios.

La poeta Carmen Alvarez dedica un poema a su experiencia
como creyente ante la soledad del Cristo en la Cruz (2007). Y le
pide a Dios consuelo, amor, entrega y unién para vencer la muerte.
Fn estas mismas fechas Francisco Mena Cantero escribe el poema
de la dltima pdgina, titulado —precisamente— «A Cristo en la Cruz»,
en el que el escritor se pregunta por el pesar del Cristo, y por su
desamparo, identificindose, como hombre, con el sufrimiento de
aquel. En la misma direccién, y destacando esa misma consonancia
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humana con Ciristo, Inés Maria
Guzmdn publica «Qué me
duele Sefior» (2008), soneto en
el que la poeta, en primera per-
sona, asume y hace suyo el dolor
del Cristo en el costado, las espi-
nas y el tormento.

Desde la solidaridad, José
Luis Puerto adorna la pdgina
final de la revista del 2008 con
una oracién poema en la que
identifica el dolor del crucifi-
cado con el de los que sufren en
el mundo, al tiempo que pide
piedad para victimas de esta
situacién, y también para los
culpables. De la misma manera
habla del sufrimiento Maria
Luisa Mora Alameda, quien
escribe «Dolor compartido»
(2009) y, desde la experiencia
propia del padecimiento, la
autora da sentido a su propia
pasion personal a la luz de la soportada por Cristo. Finalmente, Fn-
rique Barrero Rodriguez protagoniza con su soneto «Flor de azahar
a Salamanca y su Semana Santa» (2009) la altima pdgina de este
afo. En él vincula Sevilla a Salamanca, ofreciendo como mediador
el naranjo y su flor para ser colocado a los pies del Nazareno®.

2.12. Elrelato

Quizd por ser el relato un tipo de textos en el que la narra-
cién de sucesos reales se mezcla con la invencién personal, aporta
tanto juego a los escritores dedicados a la Pasién y a la Semana Santa.
Por ello no extrana que Pasién en Salamanca haya contado también
desde sus primeros nimeros con magnificos autores de relatos. Entre
ellos, se sitia en un lugar privilegiado Ignacio Carnero, que en el nd-
mero de 1996 comienza una serie de relatos que durante los afios pos-
teriores ocupard un lugar central en la revista. En este primer texto, se
dardn ya cita las caracteristicas narrativas que después se repetirdn en

A Collage de A. Alén para ilustrar

A Acuarela de F. Mayoral para ilustrar un
poema de Carmen Alvarez

el resto de la serie, constituyendo —asi— un modelo de narracién sobre
la Pasién del Sefior muy original y cuidada. En él, la historia de la
crucifixion es vista desde otro dngulo desacostumbrado: el del crucifi-
cador que da titulo al relato. La mirada de la victima —Cristo— le con-
mueve, y le deja también herido por la inesperada paz que emana.
Una mirada, a la que se suma la sonrisa y caricia en la mano cuando
va a sujetar el clavo, desconcertardn al protagonista hasta el punto de
estar dispuesto a renunciar a seguir cumpliendo con su misién. Serd
el propio Jests —junto con la multitud que de fondo le arenga— quien
con su gesto le anime a continuar cumpliendo con el trabajo que
le da el sustento familiar, mientras suplica al Padre el perdén por la
inconsciencia humana. Es entonces cuando le reconoce como el Me-
sias esperado, y ante el cimulo de certezas emocionales, cae mareado
y es recogido por el brazo todavia no apresado en la Cruz de Jests,
hasta que un soldado lo retira y sustituye.

La figura de Betsabé protagonizara el relato titulado «El ma-
nantial de las palabras» (1997). En él, este personaje sube hacia el

2 Junto alos autores citados, con el seudénimo de Barandales en el ntimero de Pasién en Salamanca del 97 se publica el poema «Flagelacion», dentro de
la seccion «kFn el miéreoles santo salmantino». En él, desde el dolor del ldtigo se pasa a rescatar la parte mds humana del Cristo que sufre por nosotros.
Concluye el poeta que en la muerte se esconde la espera de que haya algo que comparta con rostros «la paz que ansiamos».
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A Dibujo de Jerénimo Prieto para ilustrar una A Tlustracion de J. Prieto para un cuento de

narracion de I. Carnero José G. Torices

Calvario al encuentro de aquel hombre del que dicen que devuelve
vista, palabra y cuerpo. Al escucharle pidiendo perdén al Padre para
todos lo que le han causado la muerte, recobra la voz y, a partir de
ese momento, repetird sucesivamente ese hermoso mensaje. Los
dos ladrones que mueren junto al Sefior protagonizan «El dia de las
tinieblas» (1998). En este texto, el escritor describe el encuentro y la
transformacion de Gestas, a quien el relato evangélico sitda como
el mal ladrén, frente a Dimas. Asi, la coincidencia con Cristo en la
Cruz le va a permitir ser rescatado de su ceguera interior, y redimido
por la palabra de Cristo, mientras se escucha el paisaje de fondo
quebrarse como la vida del hombre-Dios que expira.

Otro de los personajes que ocupa la atencién de Carnero
durante estos afios es «Ldzaro, que resucité de entre los muertos»
(1999). En esta narracién, Ldzaro se duele de no poder hacer con
su amigo Jests lo que este hizo al resucitarle. El encuentro de La-
zaro con el Jests muerto empuja al dolorido protagonista a pregun-
tarse cémo pudo morir quien regalé a otros tanta vida. Reflexion
semejante centrard «Fl decimotercer apéstol» (2000), narracién
en la que Malco, el siervo de Caifds a quien Pedro corta la oreja
y Jesus sana de nuevo, ante el encuentro con Cristo, comienza a

considerar si no se estard equivocando con
ese hombre. Malco asistird a la negacién
de Pedro, y serd él quien lo reconozca,
comenzando asi su labor evangelizadora.
También Pilato en «Las manos de Pilato»
(2001) sentird enrojecidas sus manos por la
culpa. Ante el miedo de una condena per-
manente, y la posibilidad de haber casti-
gado a un inocente, se despoja de sus galas
y se va al Gélgota, de donde huye ahora la
gente. Ahi pide perdén a Cristo, y recoge
una gota de sangre que cae de su cuerpo.
Ante el milagro de que esa gota le limpie
el color tefiido de sus manos, se retira de la
vida publica y acaba predicando la fe cris-
tiana. «Jesus Barrabds» (2002) serd el prota-
gonista a quien se libere, gracias al clamor
rugiente de la multitud que prefiere reca-
tarlo antes que a Cristo. Al llegar la noche
no puede evitar tampoco acercarse al G6l-
gota, donde se encontrard con el dolor del
Nazareno que sentird como suyo.

Por su parte, «Lisia (la dltima her-
manastra de Cristo)» (2003) asiste a la pro-
gresiva oscuridad del cielo y a la posterior luz (también dentro de
ella). Comenzard entonces a correr y sus ldgrimas hardn que de
las espinas de la corona renazcan rosas. En «El réprobo de Kariot»
(2004) a Judas en la huida los remordimientos le abrasan fisica-
mente y todo lo que toca se le vuelve ascua. Entre remordimientos
y pesares se pregunta por qué tuvo que ser él quien cumpliera la
profecia que se habia anunciado tres afos antes. Por su parte, «Fl
joven que huyé desnudo» (2005) nos muestra a Marcos, ya anciano,
preguntdindose —mientras recuerda los milagros y la dltima cena—
por el rumbo de la historia si hubiera accedido a la peticién de Judas
de que le diera muerte.

Siguiendo la serie, en el afio 2006 este escritor da a conocer
«Lia efigie indeleble», donde se narra el encuentro de la Verénica
con Ciristo, y el dolor de aquella ante su muerte. El gesto del rostro
en el lienzo serd una sefial de bienaventuranza del Sefior hacia ella.
Asimismo, en «Los cuatro clavos» (2007), Josetos —el carpintero—va
a ver abrasadas sus manos por los clavos quitados al Cristo. Esto le
llevard a sentir un intenso arrepentimiento y a lanzarlos a un preci-
picio. Pero los volverd a encontrar al llegar a casa, colocados en su
banco de trabajo, en forma de cruz.
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Ademis de los relatos sobre la Pa-
sion de Ignacio Carnero, esta revista ha
ido dando cauce, en los sucesivos afios, a
las narraciones secuenciadas en bloques
temdticos de otros autores, entre los que
se encuentra Francisco Soto del Carmen.
Este escritor lleva a cabo una sucesién de
relatos, de cierto cardcter reflexivo ensa-
yistico, en los que se van desgranando las
tltimas palabras pronunciadas por Jests
en su Pasién. El primero de ellos se titula
«Padre, perdénalos, porque no saben lo
que hacen» (1996). En €l, el escritor se di-
rige a una segunda persona representada
por Cristo, rememorando su crucifixién y
proyectando el terrible suceso en la actua-
lidad. «En verdad te digo que hoy estards
conmigo en el paraiso» (1997), es un texto
cargado de lirismo en el que se relata el en-
cuentro de Cristo con el malhechor, trans-
formado por las palabras que dan titulo al
relato. Siguiendo el hilo de los mensajes
de Cristo antes de morir, en 1998 Soto del
Carmen escribird un texto dedicado a la
expresion «Mujer, he ahi a tu hijo» «he ahf a tu madre», en el que
mediante el recurso de una segunda persona dirigida al Cristo, el
poeta le transmite sus preguntas sobre la vigencia actual de sus pala-
bras, y resalta el valor de la madre sufriente, que queda consagrada
como madre de todos los hombres para siempre.

Avanzando en la sucesién de expresiones afirmadas por
Cristo en el momento de su muerte, este escritor se va a ocupar
del abandono. De este modo, el texto «Dios mio, Dios mio, ;por
qué me has abandonado?» (1999) resalta la soledad de ese instante
en el que Ciristo se siente profundamente solo y desamparado en
su humanidad por el Padre y por los hombres. El poeta le pre-
gunta a Jesucristo la razén de esa expresion tan escandalosa para
muchos, y la respuesta que ofrece al lector es la de la «redencién»
por todos los que sufren. «Tengo sed» (2000) serd el motivo del
siguiente mensaje. Una sed fisioldgica que ocultaba detrds otra
simbdlica, que ya habia sido expuesta cuando Jesus pide agua a la
samaritana y habla de un agua «viva» que quita la sed para siempre
a quien la toma. También en el templo de Jerusalén, en Cafar-
naum y en una de las bienaventuranzas se habia referido a esa
sed de algo superior. Hoy, considera Francisco Soto del Carmen,

A Dibujo de Jesus Velasco para una narracion
de Ricardo Fernandez

A Acuarela de J. Prieto para un cuento de José
G. Torices

hemos inventado cada uno nuestro Cristo a la medida de nuestra
sed. Solo la saciaremos cuando saciemos la del hermano. «Todo
estd cumplido» (2001), por su parte, anuncia el fin. Sobre estas
palabras se asienta la duda del escritor sobre si estd todo dicho.
Todo lo dijo Dios en Cristo, responde el autor, y hace un recorrido
por los actos de la vida publica de Jests para comprobar cémo en
palabras o hechos se dijo a si mismo y a Dios, su padre. Por altimo,
«Padre, en tus manos encomiendo mi espiritu» (2002) habla de
la confianza. Lucas es el dnico que relata la 7* palabra de Cristo,
con la que Soto del Carmen concluye su contribucién seriada en
esta publicacién. De nuevo mediante una segunda persona y un
texto muy cuidado, el autor describe este grito que resuena en la
historia, cuando al Cristo no le quedan ya fuerzas, y que dice que,
aunque hay muchas muertes cotidianas, detrds de ellas siempre
estdn las manos de Dios. Francisco Soto del Carmen finaliza asi el
sermon con el que predicé el Viernes Santo de 1977, el 8 de abril,
en la Plaza Mayor de Valladolid, y que fue retransmitido por Radio
Nacional. Fallecido el escritor en 1988, la publicacién le rindié un
hermoso homenaje de reconocimiento con la publicacion de estas
palabras recreadas por su magnifica mano.
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También el escritor Ricardo Ferndndez forja una cadena de
relatos personales sobre Cristo, con los que ofrece al lector, en suce-
sivos nimeros de la revista, un mosaico precioso con el que recrea
de manera creativa la historia més grande a la luz de los personajes
en su momento mds desafortunado, de los que, con su pluma y en
primera persona, como si los mirara por dentro, se compadece. Co-
mienza, asi, con un texto que titula «Yo, Judas Iscariote, ‘el traidor’»
(2000). En €l, el protagonista se dirige a los lectores y se presenta
como el tnico del grupo que sabia leer y escribir, como el intelec-
tual que llevaba las cuentas. Se muestra ante ellos orgulloso, ya que
era el unico capacitado para liderar la causa, puesto que, como dice:
«con frecuencia los menos capacitados han de convertirse en jefes».
En la misma direccién, el protagonista de «Yo, Poncio Pilatos. ‘Si,
me lavé las manos’» (2001) se justifica tras la muerte por la obliga-
cién a que le condujo su puesto en la historia, relativizando su culpa
ante el tiempo. Por su parte, «Yo, Dimas. El buen ladrén» (2002)
relata el pecado del protagonista, que se confiesa como un zelote
idealista que acosaba a los romanos invasores. Afirma que la con-
dena a muerte estaba reservada a los sediciosos y no a los ladrones
que eran vendidos como esclavos o como soldados de primera linea.
El protagonista no se reconoce como ladrén, y por tanto considera
que el titulo de «buen ladrén» le hace mucha gracia. Relata cémo
el encuentro con Cristo y su mirada le cambia la vida por dentro.
Invita a los lectores a que pidan que alguien les abra los ojos. Tam-
bién en «Yo, Simén Pedro. Si, dije que no lo conocia» (2003) se
cuenta la visién de este momentineo «traidor». Pedro se queja de
haber pasado a la historia como el que negé a Jesus, pero nadie dice
que estuvo a su lado. Estd seguro de haber sido escogido para ser su
mdximo representante por su sinceridad. Reivindica que se le re-
cuerde como defensor del amor, de la amistad y del companerismo.

Por otro lado, en «L.a Magdalena. ‘Yo no estaba bien vista’»
(2004) la protagonista reivindica su papel al lado de Cristo en el
momento de la muerte y resurreccion, a pesar de no haber sido bien
considerada por todos los que rodeaban al Sefior. «Yo, Rey Herodes.
Fue cuestion de competencias» (2005), por su parte, establece un
didlogo entre el protagonista y su conciencia en el que se exponen
las razones de Herodes, y se justifica su actuacién desde la lucha de
competencias con Pilatos. Caifds serd el protagonista del texto «Yo,
Caifds: sumo sacerdote. Si, me rasgué las vestiduras» (2006). En €l
Ricardo Ferndndez analiza, desde la perspectiva del protagonista,
cémo, a causa de este gesto de simbolismo para los judios, pasé a la
historia como un hipdcrita, pero justifica su accién por la situacion
sociopolitica de tensién entre romanos y representantes politicos
judios.
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Simén de Cirene serd el personaje central del relato en «Yo,
Simén de Cirene, padre de Alejandro y Rufo» (2007). En el texto
este protagonista justifica su negativa a que se le relacionase con
los seguidores de Cristo, y defiende el protagonismo de sus hijos,
quienes se enorgullecieron cuando se enteraron de que su padre
fue obligado a cargar con la cruz por los soldados romanos. El re-
lato titulado «Mujeres de Jerusalén. Nosotras no le abandonamos»
(2008) es una reivindicacién del papel femenino de la narraciéon
evangélica. Paradéjicamente, las mujeres pudieron estar junto al
Sefior en el momento de la muerte por ser un grupo despreciado
socialmente y no generar desconfianza. Por su parte, «Fl centurién
romano» serd el personaje central del relato del 2009. El subtitulo
resume la idea central del texto: «Yo, me limité a cumplir con mi
deber». Y asi a lo largo de la narracién en primera persona relata su
experiencia personal y su encuentro en la cruz con el Cristo al que
reconoce por las sefales posteriores a su muerte.

Para finalizar este apartado, otro de los magnificos relatistas
con los que cuenta esta publicacion es José Gonzalez Torices, quien
escribe en el nimero de 2008 «El Cristo de las golondrinas», un
precioso relato sobre un hombre llamado Judas a quien el pueblo
le atribuye la desaparicién del Cristo de las golondrinas. Una vez
descubierto el verdadero culpable, cuyo hijo estd enfermo, sale el
Cristo en procesion, mientras los pdjaros acompariian el lecho del
nifio enfermo. Torices volverd a colaborar con la revista al afio si-
guiente, y publicard «La nifia de los cuchillos del aire», una her-
mosa narracién en la que una nifa se compadece de la Virgen de
los siete cuchillos y se los arranca, dolida por el dolor ajeno —y pro-
pio— de la madre.

2.13. Elensayo literario

El ensayo literario es un tipo de texto con amplia tradicion
ya a sus espaldas, caracterizado por su finalidad reflexiva y estética,
en el que se hace uso de distintos recursos literarios. Presenta, por
tanto, la dificultad de ser reconocido como tal, ya que obliga antes
a delimitar el concepto de «lo literario». Como esta reflexién estd
fuera del planteamiento de este estudio, nos limitaremos a afirmar
que consideramos como tales a aquellos textos que, bien presen-
tan una clara voluntad de estilo, bien estin escritos por literatos de
reconocido prestigio, o bien hacen gala de un profundo conoci-
miento de referencias literarias a partir de las cuales construyen su
alocucion. Asi incluimos aqui las colaboraciones de Torrente Ba-
llester, Antonio Gala y Antonio Colinas, y, aunque no pueda consi-
derarse ensayo literario estrictamente, también las criticas literarias
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realizadas por A. Escribano y la de F.
Rodriguez Pascual.

Desde el primer nimero de
esta publicacién salmantina, nos
vamos a encontrar con autores de
gran relevancia intelectual. Entre
ellos, sobresale, en primer lugar, To-
rrente Ballester. Este escritor aportard
a la revista durante sucesivos ntime-
ros un articulo ensayistico literario
anual, en el que sumard su perspec-
tiva de creyente a la del escritor. En
el primer nidmero reflexiona sobre
la doble dimension de la Semana
Santa: la conmemoracién eclesial,
dentro del calendario litirgico, y
la que celebran los cristianos en la
calle. Asi se suma liturgia y paralitur-
gia, y este doble espacio celebrativo
se extiende por los distintos paises. La
liturgia finaliza el Domingo de Re-
surreccion, sin embargo, el cardcter
dramdtico del pueblo ibérico hace
que la crucifixién y el entierro sean
momentos culminantes, y en ellos
se afiade lo universal a lo local. En
1995, Torrente Ballester difunde un
articulo reivindicativo de la vertiente
popular de la Semana Santa, en el
que incorpora la solicitud para conse-
guir anadir a la dimensién mds culta, la vertiente ptblica y popular
de esta festividad. Senala, asi, cémo, a partir de la exposicién en la
calle de las imdgenes, se busca hacer participes a todos de los aspec-
tos sagrados de esta conmemoracién, y muestra como ejemplo la
entrada de Jests en Jerusalén a lomos de una mula y su muerte para
la salvacién de todos. En 1996, afio en que ademds es pregonero
de la Semana Santa salmantina, este escritor recordaba en su texto
la Semana Santa anterior al Concilio Vaticano II. Rememoraba la
denominacién del Sdbado Santo como el de Gloria, la prohibicién
de comulgar del viernes y cémo se guardaba el jueves la Sagrada
Forma hasta llegar al Domingo de Resurreccion. En 1997, Torrente
Ballester defiende esta celebracion como conmemoracién litirgica
anual que culmina con la resurreccién. El escritor con una her-
mosa imagen que va mds alld de lo puramente literario imagina

A Tlustracién de Salud Parada para un texto de
A. Lépez Quintas

a Jesucristo, en el tiempo que va del
Viernes Santo al Domingo de Resu-
rreccién, llamando a los muertos por
su nombre antes de resucitar, igual
que supone que hard con nosotros.
También escribe Torrente Ballester
sobre la imagen de Cristo, su repre-
sentacion artistica y su modificacion
histérica, en el ensayo titulado, pre-
cisamente, «Cristo» (1998). Las pri-
meras representaciones lo presentan
joven y sin barba, imagen esta que
se incorpora pronto al imaginario
colectivo. Cada representacion pos-
terior serd hija de su tiempo se vin-
culard a la procedencia de los artistas
y 6rdenes que los hardn figurar en
relacién con su propia concepcion.
Desde otra perspectiva, el
escritor Antonio Gala dedicard un
articulo literario en 1996 a las pro-
cesiones de Semana Santa. Cen-
trandose en las andaluzas, explica su
sentido desde una doble direccion:
la redencién de la humanidad, y la
coincidencia anual con la prima-
vera. Como buen conocedor de esta
celebracién, resalta de ella la parte
mds vital, recordando lo que tiende
a olvidarse: que Cristo es tinico sea
cual sea su imagen procesional. Por su parte, Antonio Colinas
escribe un ensayo lirico titulado «Un tiempo de renacimiento»
(2003) en el que separa el tiempo externo del interno. Entre los
dos domingos —sostiene el escritor— todo revuelve la conciencia
del hombre. Este espacio resulta sobre todo memorable en la in-
fancia, donde se aprende que, frente al dolor adulto, al hombre le
queda siempre la esperanza. Al afo siguiente, su texto «Retorno
de un tiempo esencial» plantea lo sagrado como una presencia
que acompana desde la infancia. El tiempo de la Semana Santa
es un revivir, asi, de los simbolos y sefiales primeros. Fn la Pasion
de aquel tiempo pesaba la muerte, pero también la prueba, lo
justo, la piedad y el amor. Este sustrato serd necesario después
para entender nuevas dimensiones vivas de la existencia. El plan-
teamiento sobre la sacralidad de la realidad centrard el contenido
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del ensayo titulado «Sobre otra realidad» (2007). En él el poeta
reflexiona sobre la necesidad de velar por la armonia en tiempos
convulsos y, en este sentido, la Semana Santa es para él un mo-
mento simbélico, especialmente tras su viaje a Israel. También
la desarmonia serd tema central de «Dias para una nueva vida»
(2008), y en el que el escritor vuelve a defender la Semana Santa
como tiempo privilegiado para tomar conciencia de lo sagrado y
dar nuevo sentido a la vida.

Dentro de la critica literaria que incluye esta publicacién,
a partir del 2002 comienza la revista una serie de textos sobre
libros centrados en la Pasién, a cargo de Asuncién Escribano. El
primero de ellos, titulado «Sinfonia apasionada» sobre las Figuras
de la Pasién del Sefior de Gabriel Miré, rescata la coleccion de
estampas que este escritor hace a partir de las figuras que forman
parte del fresco de la Pasion. Asi como teselas que juntas cobran
la fuerza de apuntalar la figura de Cristo, los distintos personajes
del relato evangélico simbolizan en la obra de este escritor al
cristiano de a pie, con sus luces y oscuridades. Al afio siguiente,
serd Giovanni Papini el protagonista del andlisis. En este sentido
su Historia de Cristo reflejard un nuevo modo de ensayo religioso
con gran intensidad lirica desde el fervor de la conversién. «La
pasion acariciada de Fray Luis de Granada» (2004) se centra
en la Pasién de Nuestro Serior Jesucristo de este autor. En siete
dias y con estructura dual: exposicién descriptiva y comentario
emotivo, los 7 dias transitan desde el regalo de la comunién hasta
la resurreccion. De esta manera, el autor reflexiona con los pro-
tagonistas sobre el sentido del dolor. EI «Stabat Mater», lugar
comun de la cultura musical y literaria de todos los tiempos, serd
el centro temdtico del 2005. Por otro lado, en «El Dios hombre
de Lope de Vega» (2006) se analiza el Romancero espiritual de
Lope de Vega, un via crucis poético de los momentos claves de
la pasion. Vida y misterio de Jesiis de Nazaret. La Cruz y la gloria
de José Luis Martin Descalzo serd el libro analizado en el texto
«La gloria de la Cruz» (2007), en el que se resalta como para
este autor cruz y gloria se identifican. El Cristo de Veldzquez de
Unamuno, por su parte, serd el centro de atencién del articulo:
«Lia humanidad poética de Cristo» (2008), en el que se examina
la vision unamuniana del Cristo velazquerio, situado entre el
andlisis estético y el intensamente personal, y en el que se mezcla
la escritura y la vida. Finalmente, en el articulo «El principio de
incertidumbre en los relatos de la Pasion de Ignacio Carnero»
(2009) se hace un recorrido por la genial caracterizacion litera-
ria de los protagonistas de un relato paralelo al de la Pasién de
Cristo, representado por actores principales o secundarios, y en
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el que este magistral escritor desvela otras pasiones menores que
los evangelistas no alcanzaron a narrar. Y si con el texto anterior
se analiza al mejor relativa de la Semana Santa salmantina, en
2010 se estudia la figura de José Manuel Ferreira Cunquero en
el articulo «Policromia de la Pasion».

También puede considerarse como ensayo literario critico la
aportacion a la revista del antropélogo cultural Francisco Rodriguez
Pascual titulada «El Cristo de Chesterton» (2007), cuya tesis es que
Chesterton siempre contié en que al final triunfaria el proyecto
divino.

2.2. Christus

Desde los primeros nimeros de esta sefiera revista se contaba
ya con textos literarios, tanto de autores cldsicos como de contempo-
rdneos, como forma de dar calidad y vincular esta hermosa tradicion
de la Semana Santa a su vertiente cultural. Un grupo importante de
contenidos literarios clédsicos difundidos por esta publicacién estdn,
por tanto, vinculados a la Pasién de Cristo o a su celebracién en
la Semana Santa, desde perspectivas variadas. Otro es de temadtica
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religiosa, y se justifica desde la experiencia cristiana expresada en
¢l. También se incluye, de la misma forma, algtin relato de mayor o
menor cardcter lirico o ensayistico, y leyendas variadas que circula-
ban en boca del pueblo.

Muchos serdn los autores que salpicardn con la estética de
su escritura las paginas de esta revista a lo largo de su larga trayec-
toria. Por la limitacién de este estudio no podemos nombrarlos
a todos, pero si nos parece obligado citar aqui, por su calidad y
reconocimiento, a los siguientes: Lope de Vega, entre cuyos textos,
gran parte procedentes de su Romancero espiritual, estin: «;Por
qué me has desamparado?» (1941), «;Oh vida de mi vida, Cristo
Santo!» (1941), «Manso Cordero Ofendido» (1943), «El entierro
de Cristo» (1945), o «F.cce homo» (1950); Miguel de Cervantes
con su texto «A ti me vuelvo, gran Sefior, que alzaste» (1941);
Francisco de Quevedo, que publica «El ver correr de Dios la san-
gre clara» (1941); fray Luis de Ledn, del que aparece el soneto
eucaristico, dentro de la seccién Poesias misticas del siglo xvir,
titulado «Si pan es lo que vemos...» (1942). También se difun-
den de Miguel de Unamuno los poemas «Eucaristia» (1943 vy,
de nuevo en 1952) y «Sangre» (1944); de José M.* Pemdn se da a
conocer: «Al Cristo de la Buena muerte» (1945 y 1947); de José
Maria Gabriel y Galdn en 1954 se publican los poemas: «A la De-
finicién dogmatica de la Inmaculada concepcién» y «Soledad»;
de Juan Nicasio Gallego se publica su soneto «A Judas» (1946); v
de Manuel Machado se publicard «La saeta» (1947 y 1957). De
igual manera, nos encontramos —entre las firmas mds prestigiosas
del momento- con Jests Ricardo Rasueros, con «Flores y estrellas
en ruta del Calvario» (1952) o «In Tenebris lucet» (1953); con
Rafael Lainez Alcald, de quien leemos en estas paginas sus textos
«Domingo de Resurreccién en Salamanca» (1952) y «El Cristo de
las Batallas» (1953)°.

También estdn presentes en estas paginas los contempo-
rdaneos Delfin Val Jarrin, uno de los fundadores de la revista,
quien da a conocer en Christus el romance «Leyenda de un
Cristo dos veces muerto» (1949 y 1960), y el largo poema «Ma-
fiana del Viernes Santo» (1952); y el prolifico Miguel Rodriguez

Seisdedos, de quien se pueden leer en Christus los «Sonetos de
Pasion» (1947 y 1955), «El gran mandato» (1949), «La oracién
del huerto» (1949), «Los azotes» (1949), «jEcce Homo!» (1949),
o los numerosos versos publicados en la seccién titulada «Flores
de pasién», que comenzard en 1952 y continuard afio tras afio
hasta su fallecimiento.

Junto a todas las citadas, otras firmas que aparecen durante
esta primera época con relatos o textos reflexivos de cardcter mds
o menos lirico o ensayistico, en los que se recrean literariamente
pasajes de la Pasion, serdn fray Luis de Granada, M. Ferndndez,
J. Ortiz de Pinedo, Concha Espina, Gabriel Miré o Paul Claudel.

La segunda etapa de esta publicacién, a partir del 2000,
dedica las primeras pdginas a un texto introductorio de Alberto
Estella en el que se refiere al contenido religioso literario de
la primera época de esta revista, que en palabras de este inte-
lectual «era excelente, con reproduccién de poemas o pasajes
de nuestros misticos, o de escritores cldsicos; y articulos, versos,
leyendas u opiniones de clérigos y seglares, algunos anénimos,
de bastante calidad»*. Esta segunda etapa, que comienza en el
2000, cuidard también sus textos literarios, pero reducird en nu-
mero la presencia de estos. Sin embargo, se creard una seccion,
«Rincén poético», donde aparecerdn numerosos escritores con-
tempordneos. Asi, entre las firmas presentes estin José Ledesma
Criado, Trinidad Aldrich, Julio Gonzélez Sanchez, Aurelia He-
rrero Ferndndez, José Fernando Iglesias Sanchez, Angel M. de
Pablos, Paulino Ferndndez Calles, J. Manuel Ferreira Cunquero
o Asuncién Escribano.

Vemos, por tanto, cémo las principales revistas semanasan-
teras frecuentemente incorporan textos literarios variados sobre la
Pasion o sobre la Semana Santa. Merecen, en este sentido, también
destacarse por sus contribuciones literarias, Cruz de Guia, con fir-
mas, entre otras, como Garcia Lorca en el centenario de su muerte,
Lucas Verdu, Félix Grande Garcia, Unamuno o Julio Gonzdlez; y
Rincén cofrade que incluird también un «rincén literario», y que a
lo largo de su andadura publica relatos, leyendas y variados ensayos
literarios.

3 Poema dedicado a la imagen titular de la extinguida cofradia de excombatientes que sali6 en procesion de manera continuada desde 1945 a 1966. El

soneto hace hincapié en sus tres primeras estrofas en la alabanza de los valores reales y simbélicos de la imagen, y concluye —como es habitual en los
sonetos oracionales— con una peticién personal en su Gltimo terceto: «Al Cristo de las Batallas/ Imperio de la Cruz para el dictado/ que el mundo en
lucha su verdad reparte,/ un torrente de Historia deslumbrado.// Oh, Cristo en Majestad, glorificado/ en la cumbre de hispanico baluarte,/ recio blason,
de aligero estandarte/ con fiebre de Romance reforzado.// Poderoso Sefor de las Batallas,/ que al soberbio confundes y avasallas/ en parpura encendido
de rigores.// Envuélveme en la lumbre de tu manto/ y enjuga de mi queja el hondo lanto/ con la Luz de tus vivos resplandores».

4 Christus, Ao 2000, edicion 1, l::])()(‘él [1, pp. 2y 3.
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Asuncion Escribano

3. LOS LIBROS

31. Los relatos (premios de la Tertulia cofrade
«Pasion»)

Durante algunos afos el relato protagonizé la Semana Santa
salmantina en la forma de un volumen que la asociacién cultural
Tertulia cofrade «Pasién», con el apoyo del Ayuntamiento y de Caja
Duero, publicaba anualmente en esta ciudad, y que contribuyé a for-
jar las técnicas narrativas que han hecho posible que el relato sema-
nasantero se constituya en un derivado significativo y especializado
de este tipo de texto secular. Entre los objetivos de esta publicacion,
explicitados por el entonces presidente de la tertulia, Francisco Javier
Bldzquez Vicente, en el prélogo de los sucesivos volimenes publica-
dos desde 2000 hasta 2004, se encontraba «la defensa y promocién
de la celebracion popular de la Semana Santa desde la cultura»’. Se
hacia asi participe a la cultura de una de las vocaciones esenciales de
la Semana Santa: la de avivar en las gentes la experiencia pasional de
Cristo desde todas las vertientes posibles. Este objetivo serd central en
la convocatoria del premio, como bien afirma en el primer volumen
el antropélogo Francisco Rodriguez Pascual, al afirmar que «los com-
ponentes de la Tertulia cofrade «Pasién» vamos a seguir luchando,
con éste y otros medios, para que la Semana Santa de Salamanca, sin
renunciar a sus multiformes facetas socioldgicas, descubra y mani-
fieste, cada vez con mayor rotundidad, su origen religioso, su esencia
cristiana... En esto radica —no lo olvidemos— su primera y tdltima
razén de ser»°. En este sentido, el relato, por ser un género asociado
a la vivencia popular desde sus origenes, se constituye en cauce per-
fecto de esta transmisién evangélica del ciclo de la Pasion, Muerte y
Resurreccion de Cristo. Puesto que las raices de los cuentos se hun-
den en la profunda noche de los tiempos, estos suponen una clara
manifestacion del interés humano por perdurary, con ello, una primi-
tiva forma de comunicacién que el hombre siempre ha cuidado en la
que la oralidad vertebra la propia historia de las sociedades humanas.
No es de extraiar, por tanto, la alta calidad literaria que tuvieron los
textos premiados durante todos esos afios, a pesar de la dificultad que
conlleva el tener que someter la creatividad a un corsé temdtico y
estructural tan estricto.

Hay que senalar, por otro lado, que este tipo de relatos
obliga a los autores a un profundo conocimiento de los rituales y

caracterfsticas semanasanteras, asf como también conlleva un domi-
nio de los relatos evangélicos de la Pasion, que se manifiesta desde
el uso de determinada terminologfa, hasta la correcta ambientacion
y denominacién del contexto fisico, al tiempo que una capacidad
de percibir lirica y metaféricamente una realidad que, por su con-
densacion emocional, extrema la sensibilidad de los que la expe-
rimentan. Los escritores acuden, por tanto, con frecuencia a los
textos evangélicos, que son retomados por los protagonistas e, iden-
tificindose con Cristo, aplicados a su propia circunstancia personal.
Es, sin duda alguna, este «encuentro» entre el hombre y Cristo, el
elemento mds importante, por lo que tiene de actitud esperanzada
y creyente por parte de quien escribe el relato semanasantero. Mu-
chas fueron las formas de encarar este encuentro que, dicho sea de
paso, ofreci6 sus primeros ejemplos en los relatos evangélicos de
FEmads o de los discipulos y las mujeres ante Jesus resucitado, por
no aludir ya a Zaqueo, la samaritana, Maria Magdalena, Pilatos...,
pues, en realidad, todo el Evangelio, el Nuevo Testamento y aun
el Antiguo, no es sino la narraciéon del encuentro de Dios con su
pueblo, con cada uno de nosotros reflejados en mil personajes. Por
ello, en estos textos se suma el relato de sucesos con la profunda
descripcién de ambientes y, con frecuencia, podemos encontrar in-
serto el didlogo entre los personajes que concede, asi, vivacidad y
credibilidad a la historia. En ocasiones, también, para conseguir esa
fiabilidad, el texto relatado se suma a otros géneros, como ocurre en
algtin caso con el diario personal. El sucederse de las procesiones es
descrito, de esta manera, con todo detalle, asi también los distintos
elementos con que aquellas se acomparian: sonidos, tanto de las
gentes como de los instrumentos, olores, sensaciones tdctiles..., el
mundo de la Semana Santa se constituye, de esta manera, como un
universo sensitivo que adorna los sentimientos que esta evoca.

El contexto en el que se desarrolla la trama de este tipo de re-
latos es, por tanto, fundamentalmente, el de la Semana Santa, con
la celebracién de sus procesiones y el ambiente de fervor religioso
que se genera esos dias. ks mds, el paisaje que acomparia a la tristeza
de la Semana Santa, un paisaje de dolor y sufrimiento, melancolia 'y
nostalgia, se refleja tanto en la narracién de los relatos y como en el
turbio debatirse de sus protagonistas. Resulta inevitable, por tanto,
para el lector escapar a este sentimiento, como expresa —en otro con-
texto semanasantero— en uno de sus poemas, titulado precisamente
«Semana Santa», el premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana,

5 Penitentes de cielo y trigo y otros relatos semanasanteros. Tertulia cofrade «Pasion», Salamanca, 2001, p. 9.

6 Relatos semanasanteros. Tertulia cofrade «Pasiéon», Salamanca, 2000, p. 108.
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10. Semana Santa y literatura

Caballero Bonald. En él leemos: «Aqui se
agrieta/ el mundo, aqui la carne, aqui/ el
demonio. Lucha, alma mia,/ cuerpo mio,
demonio mio, lucha/ conmigo td, mi escla-
vizado/ pueblo [...]»".

El espacio, en esta direccion, transita
de la oscuridad de las calles, que acogen a
las procesiones, a la explosion jubilosa de
la primavera, que muestra ya sus primeras
sefales y sus brotes luminosos. En todos los
textos es este un elemento —urbano o natu-
ral- que refleja exteriormente las propias
expectativas intimas de sus protagonistas.
La luz y la noche son, asi, elementos tanto
fisicos como simbdlicos y se constituyen
como un telén de fondo en el que el lec-
tor proyecta el transcurso emocional de la
narracion. Los sentimientos dominantes
—encarnados en sus personajes— basculan,
por ello, entre la nostalgia madura por el
—vya irrecuperable— sentimiento infantil del
pasado, el arrepentimiento personal y la
posterior transformacion, la identificacién
con los distintos momentos de la Pasién
del Sefior, y la esperanza ante el ciclico
repetirse de la resurreccién primaveral que
siempre ofrece una nueva posibilidad de redencién personal, y la
alegria que esto conlleva.

También hay que llamar la atencién sobre el tiempo, que
igualmente funciona como un elemento estructurador en este sub-
tipo de relatos. Desde el desarrollo de un presente, origen del con-
flicto que da lugar a la narracién, es frecuente que el escritor viaje,
mediante justificados flash-backs, hacia el pasado para contrastar
una alegria con su pérdida reciente, o para justificar el origen de
una razén que ha dado lugar al relato. Lo cierto es que llama la
atencion la insistencia de los protagonistas en mirar atrds —hacia la
infancia— en su vida, como si la recapitulacion de su historia pudiera
salvarles de la contundencia angustiosa del presente. Buena parte
del mérito literario de un texto lo da, sin duda alguna, la capacidad
de mirar, cualidad por antonomasia de la infancia. Por eso muchos
de los mejores parrafos de los sucesivos libros estdn escritos bajo esa
optica, bajo ese disfraz de nifio que llevamos dentro y que, cuando

7 Afios y libros. Ediciones Universidad de Salamanca, Salamanca, 2004, p. 135.

Yo soy la resurreccidn y la vida. El que cree en mi, aungue haya muerto, vivird.

A Dibujo de Hipolito Pérez Calvo para ilustrar
un relato semanasantero

se evoca nos hace recordar todos los sen-
timientos que la vida adulta nos ha obli-
gado a ir dejando por el camino. No deja
de llamar la atencién, en este sentido, la
presencia constante del nifio en los relatos
semanasanteros. Ello se debe, probable-
mente, a que la fe siempre estd anclada en
lainfanciay el recuerdo de esta nos evoca la
vigencia de aquella, o su pérdida. El papel
de la infancia, por tanto, etapa durante la
que transcurre la trama o espacio mental
al que se acude desde el presente es, asi,
un elemento estructurador importante en
estos relatos. Resulta curioso incluso como,
en ocasiones, la nifiez se evoca desde la pri-
mera linea del relato.

Por otra parte, y para facilitar lo an-
teriormente expuesto, la formula narrativa
preferida combina la tercera persona con
la primera. Esta dltima facilita la expre-
si6n emocional de los protagonistas, que
transparentan la propia conmocién de los
escritores a quienes con frecuencia se les
escucha escondidos tras sus personajes. La
tercera persona, por su parte, suele favore-
cer el transcurso de las historias basadas en
el planteamiento narrativo, y no tanto confesional y expresivo. Tam-
bién es distintivo el uso del lenguaje, y no tanto —como hemos sefia-
lado anteriormente— por la especializacion semdntica y temdtica a la
que obligan, sino —sobre todo— por el altisimo nivel cultural de sus
autores, por la perfecta estructuracion sintdctica y por la densidad
narrativa a que obliga su limitada extension. Es necesario sefialar,
en este sentido, la importancia léxica que se concede en este tipo de
textos al lenguaje ya perdido del laboreo en los pueblos, el Iéxico de
objetos que hoy se desconocen, pero que suponen un gesto de cohe-
rencia narrativa en las historias que miran al pasado con nostalgia.

En otro orden de cosas, fundamentales son, sin duda, como
elemento aglutinador, los personajes, la mayoria de ellos situados
en situaciones limite. Asi, es frecuente el uso de nifios como pro-
tagonistas («Conversaciones infantiles con ‘culocolorao’» de M.*
Rosa del Olmo Marcos, «Penitentes de cielo y trigo» de Gonza-
lez Torices, «La primera procesién» de Juan José Sdnchez Benito,
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«Noche zamorana» de Carlos Villar
Flor, «La promesa» de Enrique de
Antonio, «Deslumbramiento de ama-
polas y lirios» de Encarnaciéon Gémez
Valenzuela, «La fe de un nifio hizo
el milagro» de Isabel Salazar Ariba-
yos...); condenados que son rescata-
dos en la procesion del Cristo de la
Misericordia («El Cristo del perdén»
de Angel Lozano Heras, «Vidas para-
lelas» de Encarnacién Gémez Valen-
zuela, «Rosario de pasién» de Pedro
Azctinaga...); adolescentes o adultos
en crisis («Mucho mds que ruido» de
Eva Fortea Bdguena, «La esperanza
pasa al amanecer» de Teresa Nufiez,
«El' manto de la Virgen» de José Mordn
Salvador...); hombres o mujeres solita-
rios, olvidados, ancianos o desespera-
dos que en su reflexién se preguntan
por los distintos elementos de la vida
y de la fe («La ultima esperanza» de
Pilar Pérez Visuales, «l.a carcoma»
de Andrés Alén, «El encuentro» de
Angel Lozano Heras, «Penitencia» de
Juan-Santos Cdnovas, «La tltima pro-
cesién» de Ricardo Lépez...); costale-
ros o participantes en las procesiones que narran la emocién de
vivirlas por dentro («jAl cielo con ellal» de Manuel Dominguez
Marin»); personajes fisicamente irreales como dngeles, fallecidos
que cobran de nuevo vida, la personificacion mds amablemente fe-
menina de la muerte o el Cristo o la Virgen que se hacen presentes
ante los protagonistas de distintas maneras («El dltimo nazareno»
de Miguel Paz Cabanas, «Dolor de Viernes Santo y soledades» de
Mercedes-Aurora Blanco Rodriguez, «Volverds a Santa Nonia» de
Carlos G. Rioja, «Las mortajas no llevan bolsillos» de Benjamin
Charro Mordn, «La fe de un nifio hizo el milagro» de Isabel Salazar
Aribayos...); o enfermos o pobres que reviven o vuelven a través
de la memoria («Viernes de Resurreccion» o «Promesa en Viernes
Santo», ambos de Mercedes-Aurora Blanco Rodriguez).

También, en la misma direccién, ocupan un papel funda-
mental los personajes secundarios. En los relatos semanasanteros,
igual que ocurria en las tragedias cldsicas, estos funcionan a modo de
corifeo que permite hacer brillar las emociones de los protagonistas.

semanasantero

A Dibujo de Rafael Cid para ilustrar un relato

Son las voces de los secundarios las que
conceden el protagonismo a las dolori-
das de los primeros. Apuntan, sefialan
o subrayan..., y también facilitan el re-
chazo al juicio rdpido que una lectura
primera y simple podria generar en los
lectores. No quien parece culpable lo
es. E, igual que en el relato evangélico
del buen ladrén, muchos de los perso-
najes cargan con una culpa que en su
largo penar ya se les ha perdonado, y
cuya redencién se imagina tras el ac-
tuar del protagonista ante las voces
crueles de los personajes que actian
de fondo. Por ello, no sorprende que,
incluso en el caso de los personajes que
se muestran en los relatos como clara-
mente culpables, los distintos escritores
eluden la narracién de la posible falta
—o la justifican por la trdgica historia
personal—, puesto que esta no resulta
expresivamente tan fundamental como
la posterior redencion.

Hay que concluir, por tanto,
cierto cardcter moral en este tipo de
textos, quizd no tanto elegido volunta-
riamente como derivado de la temética
y de la estructuraciéon temporal. En este sentido, puede inferirse la
defensa en ellos de los valores familiares, reivindicados en muchos
textos a través de la mirada hacia una infancia en la que la familia,
concebida ampliamente y en la que la influencia de padres, herma-
nos y primos, tios y abuelos es fundamental, hizo de la asistencia
procesional en la Semana Santa uno de los pilares de su convi-
vencia en la fe. De hecho, como hemos sefialado anteriormente,
con frecuencia estos relatos estin protagonizados por alguien que
vuelve, después de haberse dejado llevar por los trafagos de la vida,
a intentar recuperar aquel paraiso de la fe perdida. Por altimo, tam-
bién el final de los relatos semanasanteros es un aspecto que los
constituye y caracteriza como tales. Un final normalmente situado
entre la magia y la esperanza, pero que siempre sorprende por lo in-
esperado; en la mds pura tradicién cuentistica del relato romdntico
decimonoénico. No en vano, la terminacion es una parte esencial
de cualquier buen relato, que siempre camina hacia él desde la
primera palabra.



10. Semana Santa y literatura

Si nos centramos ahora en el primer volumen de esta serie,
correspondiente al primer afio de publicacién, titulado Relatos se-
manasanteros (2000), vemos que este recoge —constituyendo asi el
modelo de publicacién que las obras posteriores seguirdn— los re-
latos de los dos laureados, seguidos de los siguientes finalistas. En
primer lugar aparece publicado el relato Premio Tertulia cofrade
«Pasion», que este afio recay6 en Mercedes-Aurora Blanco Rodri-
guez con un texto titulado «Viernes de Resurreccion». En €l se
recoge la historia del infante que llega al mundo un Jueves Santo,
en el Patio Chico, en plena ceremonia del Descendimiento. En
la disposicion estructural se apuesta por intercalar —y asi contras-
tar— las escenas presentes de su mendicidad como tullido, con la
rememoracién de una infancia feliz en torno a la familia. El relato
premiado por la «Fundacion Gaceta Regional» recayé en el texto
«El Cristo del Perdén» de Angel Lozano Heras. La historia engarza
dos momentos temporales: en el primero de ellos se nos cuenta la
liberacién de Jalisco, preso de la cdrcel de Salamanca, por el Cristo
del Perdén. Y la segunda, afios mds tarde, es relatada a través de los
ojos de un nifio, que ya no lo es, amigo del protagonista, que narra
su amistad de afios con el personaje principal, justificando en su
relato la existencia marginal que el nombrado Jalisco ha llevado.

Completa el libro una seleccién de relatos de entre los par-
ticipantes en el certamen de ese afio. Asi, Carlos Gémez Diez, en
«Amanece la esperanza», rememora la multiplicidad de sensacio-
nes y sentimientos que la Semana Santa produjo en la infancia del
protagonista. Este, en primera persona, observa el pasado como
algo ya clausurado, pero sigue manteniendo viva la tradicién sema-
nasantera como faro de esperanza. Tema semejante se desarrolla
en «Conversaciones infantiles con ‘culocolorao’», de M.* Rosa del
Olmo Marcos. En esta narracién son rememorados con enorme
nostalgia desde el presente los encuentros de un nifio con la Se-
mana Santa, especialmente con el paso llamado «Culocolorao» y
«Bocarratonera». Siguiendo el esquema de la publicacién, «La pa-
si6n de Blanca Infante» de Ana-Isabel Espinosa i Garcia nos relata
el descubrimiento de la nifia protagonista, tras encontrar las cartas
familiares escondidas durante afios por su tio el parroco de la ermita
de Santa Inés, sobre sus origenes y sobre su incomprendido afecto
por el Cristo de las Penas. Pilar Pérez Visuales nos narra en «La
tltima esperanza» el dltimo afio de la salida en la procesion de la
Soledad de Carmen, protagonista que sustituye en la procesién a su
madre, como esta lo hizo con la suya..., mientras recuerda los mo-
mentos familiares que le dan fuerza para resistir esperanzadamente.
«Volverds al calvario» de Francisco Diéguez Martinez, mediante
el juego narrativo de las cajas chinas —manifestado en el texto en

un doble narrador inserto en el relato— refiere las confesiones del
diario de un desaparecido y de su extrafa experiencia de viaje en
el tiempo que justifica su evaporacién. «La muerte redentora» de
Leticia Marfa Rodrigo del Amo nos presenta la experiencia de una
mujer que va a morir en la procesion del Santisimo Cristo Yacente
en el Jueves Santo zamorano. José Manuel de Miguel Pequefio en
«El Cristo de la zamarra» también elige el Jueves Santo como si-
lueta para narrar el milagroso encuentro del Cristo con un borra-
cho. Finalmente, Angel Lozano Heras, en «El efecto ‘dosmildos’,
Salamanca...» cuenta el milagro del guién que un productor y un
escritor deben grabar en la Semana Santa salmantina, y la inespe-
rada muerte del segundo de ellos.

El libro Penitentes de cielo y trigo y otros relatos semanasan-
teros recogia, en el afo 2001, el premio de la Tertulia cofrade «Pa-
sién», que correspondié este afio a Gonzilez Torices. Este texto
prestaba su titulo a la primera parte del volumen total, «Penitentes
de cielo y trigo», y recogia gran parte de las caracteristicas del re-
lato semanasantero. En este sentido, el relato se sitda en el Viernes
Santo de Villamayor de Campos. Sus protagonistas, el padre y el
hijo, actualizan el dolor de la enfermedad y muerte de la madre
ante el paso de la procesién del Cristo de los Muertos y la Sefiora de
los Tres Sables. Ante la encomienda de la fallecida madre, para que
el nifio acuda a la Virgen cuando tenga un problema, y la peticion
del infante —que se muestra emocionado mientras abraza a la figura
de la Virgen— a Esta para que le envie el mensaje de su amor a la
madre cuando vaya al cielo, el fervor popular decide denominar
el paso a partir de ese momento como «Paso del nifio». El premio
«Caja Duero» correspondié a Andrés Alén, quien en su relato «La
carcoma» rescata una dimensién simbdlica del milagro. En el texto,
la figura de Ciristo es salvada por una restauradora de ser devorado
por el gusano de la carcoma, lo que —como milagro luminoso de la
resurreccion también de la materia— le permitird salir el Miércoles
Santo en procesién, ante el aclamar contundente de la multitud.
La opcién narrativa —bien medida— del relato en primera persona
permite a aquel intercalar el relato con la impresion personal de su
protagonista —trasunto literario del propio autor— que va enlazando
muy inteligentemente sensaciones e impresiones cargadas de adje-
tivaciéon emotiva hasta conseguir un texto perfectamente trabado.
Los otros relatos de este afio entretejian distintas historias: en «Vidas
paralelas», Encarnacion Gémez Valenzuela narra la regeneracion
de una mujer embarazada, tras la experiencia personal ante el dolor
del Cristo de la Misericordia; el milagro del anciano llevado por la
muerte en «El tltimo nazareno» de Miguel Paz Cabanas; o el tam-
bién milagro de la humanizacién de la Verénica, que en el relato «A
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cuentos con mi diario», de Quintin Garcia Gonzilez, conmueve a
la adolescente protagonista devolviéndole una fe dormida; la anéc-
dota intrascendente de llevar los pantalones hasta las pantorrillas,
tras la participacién en la procesion del Santisimo Crucifijo y Des-
cendimiento de la Cruz del Viernes Santo placentino, en el relato
«La nueva cofradia» de Teodoro Vallinoto Pizarro; la experiencia,
profunda en sensaciones, del cofrade exheroinémano que busca en
la procesién la redencion, en «Una nueva luz, una nueva vida»,
de Carlos Gémez Diez; la huida —basada en un hecho real- de
dos hermanos presos en el centro penitenciario de Sevilla para asis-
tir a la procesién de la Hermandad de Nuestra Sefiora la Virgen
de la Esperanza de la Macarena, en el relato titulado «Madrugd»,
de Eduardo Rodriguez Moro; la intensa y magnificamente escrita
rememoracién de la dltima Semana Santa del fotégrafo amigo en-
fermo en el relato «Promesa en Viernes Santo» de Mercedes-Aurora
Blanco Rodriguez; «La primera procesién», de Juan José Sanchez
Benito, en la que el nifio desea hasta el extremo vivir la procesion
de la Soledad, hasta el punto de que, perdido el conocimiento de
camino por una caida, cuando recupera el sentido dice haberla vi-
vido; el cruce de historias, de tiempos y vidas en «Noche zamorana»
de Carlos Villar Flor, donde dos amigos discuten sobre la existencia
propia y la de Dios mientras Marquitos escribe su historia como
cofrade; o las vidas desencajadas de Sara y Vitoria, que se terminan
encontrando para ser separadas finalmente, por la muerte, en «El
encuentro» de Angel Lozano Heras.

En el afio 2002 el titulo escogido para el libro que contenia
los relatos premiados y los finalistas fue El vendedor de nazarenos,
coincidiendo —precisamente— con el titulo del relato premiado
por la Tertulia cofrade «Pasiéon». En su presentacion, a cargo de
la entonces concejal de Cultura Pilar Ferndndez Labrador, ya se
expresaba el reconocimiento por parte del Ayuntamiento del valor
cultural que para una ciudad como Salamanca constituia, tanto
el concurso de relatos semanasanteros, tnico en Espana, como
la posterior publicacién de estos. «El vendedor de nazarenos» de
Benjamin Charro Mordn es elaborado con una magistral técnica
literaria impresionista, en la que las emociones se funden con la
narracion, el protagonista nos desvela su empatia con los dolores
del Cristo zamorano que le permitird confesar al lector su perso-
nal y desgarrada experiencia existencial. «Dolor de Viernes Santo
y soledades», de Mercedes-Aurora Blanco Rodriguez, quien vuelve
este afio a ver premiado su dominio lingiiistico, recibié el Premio
«Caja Duero» por un relato en el que se mezcla lo milagroso con
lo sentimental, y cuyo protagonista ve modificada su vida a partir
del encargo de tallar una Soledad. «Tonto de capirote», de Pedro
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Azctnaga Martinez, nos presenta a un picaro moderno que, aprove-
chando la procesion, comete adulterio, sin contar con que su mujer
descubrird el engafio a pesar de haberle prestado los zapatos al tonto
de capirote del pueblo. «Penitencia» de Juan-Santos Cdnovas Cara-
col desarrolla todos los momentos de la dura carga fisica del madero
que una penitente arrepentida experimenta hasta el perdén final
del relato, que también tiene una dimension fisica. «Peregrino y
penitente» de Carlos Gémez Diez cuenta, a modo de confesién en
primera persona, la bsqueda de un no creyente a través de la con-
versacién con un cofrade de una cofradia vinculada al Camino de
Santiago. Juan-José Sdnchez Benito relata en «Las fugas del claus-
tro» la simpdtica escapada de dos monjas del convento para asistir a
la procesion de la Soledad y el susto posterior. «jAl cielo con ellal»
de Manuel Dominguez Marin es un relato que habla de la emocién
de un costalero de la Virgen del Buen Fin y su parada ante el con-
vento de las Hermanas Capuchinas el Martes Santo. «De mirada
serena», de Patrocinio Gil Sdnchez, rememora desde el presente el
momento en que siendo nifio junto a su pandilla encuentran en una
cueva al Cristo «manco» y las emociones que sacarlo en procesion
les genera a todos. Por su parte, «Mucho mds que ruido», de Eva
Fortea Bdguena, relata la crisis adolescente de Manuel, superada
con su insercién como tambor en la cofradia de su padre. «La pa-
si6n de Dalea», de Jests del Caso, relata la milagrosa restitucion
de la fe perdida del protagonista, ante la experiencia de la vivencia
semanasantera en Dalea. Finalmente, «La promesa» de Enrique de
Antonio también recoge, en medio del fervor milagrero, la aparicion
de un trillo nuevo, después de haber sido pedido en las oraciones
del pequeiio Tomds, junto a su compromiso posterior de caminar
descalzo en la procesion.

Semillas de pasion serd el titulo que integre la coleccion de
relatos publicada por la Terturlia cofrade «Pasion» en 2003. Preci-
samente en la presentacion de este afio, a cargo de Pilar Ferndndez
Labrador, se recuerda la declaracién de la Semana Santa Salman-
tina como Fiesta de Interés Turistico Internacional, con lo que se
reconocian los méritos artisticos, antropoldgicos, y estéticos y la
sintesis en ella de religion y cultura. Este afio serd Ricardo Lépez
Serrano el ganador del primer premio de la Tertulia cofrade «Pa-
si6n». Ein él se relata, con el titulo «La dltima procesién», la vuelta
a su aldea del protagonista y la entrada posterior a la iglesia en el
momento de la procesién del Jueves Santo, en la que el personaje
siente la reconfortante acogida del pueblo. Carlos Gémez Diez
obtuvo aquel afio el segundo premio con el relato «Tregua por Se-
mana Santa», texto en el que, de manera dialogada, se relata —con
una estructura tipografica original-, la situacién que llevé al capitin
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Vadja a ser acusado de alta traicion, tras la tregua producida en el
Jueves Santo en el frente entre ambos bandos. Teresa Nufiez, por
su parte, narra en «La esperanza pasa al amanecer» la recuperacién
de la fe de Esperanza tras afios de dolorosa sequia espiritual. Luis
Miguel Bueno Padilla, en «Aquella sacta», relata en encuentro en
la Semana Santa de un padre y su hijo a través de una saeta, con
el olor a azahar andaluz de fondo. Enrique de Antonio describe en
«Juanon, el inocente» el suceso del robo del Cristo el Viernes Santo
por parte de Juanén para que su madre enferma lo besara. Santiago
Casanova Gémez escribe este afio «La Virgen del paraguas» la le-
yenda de la joven que con su sufrimiento hizo parar las tormentas
que asolaban el Valle de Lemos en Semana Santa. José Mordn Sal-
vador, en «El manto de la Virgen», narra el milagro de la recupera-
ci6n de la fe en la Semana Santa zamorana. «El ambiguo manto de
la Soledad» de Pedro Azctinaga Martinez habla de la conversacién
en plena Semana Santa entre un camarero y un juez, que termina
con la verdad que el primero le dice al segundo. Angel Escalera, en
«El rico», enfrenta al protagonista con la complicacion profesional
de tener que arreglar el mecanismo que le permite al Nazareno dar
la paz. Carlos G. Rioja, recordando a Benet, con «Volverds a Santa
Nonia» relata cémo el fallecido Ventura vuelve a encarnarse para
asistir como cofrade de nuevo a la Semana Santa. Sandra Adelaida
Sanchez, en el relato «Aquella Semana Santa en la que el cojo Gu-
ripa procesioné como nazareno penitente», refiere la negativa del
preso indultado, el cojo Guripa, a llevar el capirote. Finalmente,
el daltimo relato, el que da titulo al libro, «Semillas de pasiéon» de
Rubén Gozalo Ledesma nos muestra la fe salmantina a través de un
pufiado de historias esperanzadas y luminosos que se anudan en el
Cristo de los Milagros.

El dltimo libro de la serie, Pasién viva, correspondiente al
ano 2004, recoge los siguientes relatos: «Pasién viva» de Manuel
Dominguez Marin, primer premio del V Certamen de Relatos Se-
manasanteros, un bello reflejo de lo importante del perdén y el arre-
pentimiento en nuestra sociedad, donde, igual que en tiempos de
Jests, continuamos criticando y juzgando a nuestros semejantes sin
cesar, con hipocresia y sin caridad. «Deslumbramiento de amapolas
y lirios» de Encarnaciéon Gémez Valenzuela, segundo premio de
este ano, relata el encuentro que se produce, como tantas veces du-
rante la Semana Santa, entre un chiquillo y una escultura de Cristo
Yacente. «Penitente furtivo», de Jests del Caso, destaca por el tinte
social de posguerra y se halla impecablemente estructurado en torno
a la atraccién filmica que la pelicula «El tercer hombre» ejerce
sobre el adolescente protagonista, y concluye de un modo cruel que
nos evoca la frase con que Graham Greene inicia, precisamente,

su novela El tercer hombre,
donde se afirma: «Nunca
se sabe cudndo va a caer el
golpe»®. Quien haya leido la
obra del novelista gallego Ma-
nuel Rivas, La lengua de las
mariposas (o visto la pelicula
del mismo nombre), hallard
ciertas similitudes con el re-
lato y concluird con nosotros
en que, verdaderamente, el
Reino de Dios no puede ser
de este mundo nuestro tan de
pasiones humanas. «Los tra-
tos paternos» de José Ignacio
Garcia es un relato de corte
intimista sobre la relacién de
un nifio con su abuelo, vista
y narrada por el padre e hijo
de ambos respectivamente.
En «El hombre que miraba a
Salvador» de Angel Escalera,
un actor «que sintonizaba
mds con el Jests detallado
por Saramago que con el re-
flejado por los evangelistas»
se ve obligado a representar
el papel de Ciristo y el propio
Jestis acaba entrando en su
vida. En «Las mortajas no lle-
van bolsillos» de Benjamin Charro Mordn, un muerto nos relata su
conduccién al cementerio con un lenguaje llamativamente sereno
y poético. En el relato «El reflejo en la pared» de Beatriz Terrazas
Abad, como suele suceder con la mejor literatura, se cuenta una
historia que a su vez ha sido contada al narrador, quien consigue
retener a los lectores mediante el embrujo de una narracion de
amor. «Cien afos de perdén», de Carlos Garcia Rioja, relata una
historia en la que un hombre se enfrenta a si mismo y la bondad
que hay en él aflora, durante una Semana Santa, hasta convertirse
en «la venganza de un hombre bueno». «Rosario de pasién» de
Pedro Azctinaga destaca por su original estructura en la que se van
intercalando los rezos de una mujer, junto con sus pensamientos,
mientras espera el momento en que, como manda la tradicién sema-
nasantera, un reo sea liberado, y desea que sea el que ella ama. Por

A Dibujo de Jesls Velasco para ilustrar un relato
semanasantero
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A Acuarela de J. Prieto para ilustrar un relato de Ignacio Carnero

su parte, en el relato «La fe de un nifio hizo el milagro», de Isabel
Salazar Aribayos, la infancia se muestra milagrosa y esperanzada. El
texto presenta reminiscencias del cldsico Marcelino pan y vino, ya
que un nifio intercede ante Jestis Nazareno para que salve a su padre
de la cdrcel. El lector no puede por menos que recordar aquel dicho
de Jesus, recogido por tres de los cuatro evangelistas, que decia «Os
aseguro que si no cambidis y os hacéis como estos chiquillos, no
entraréis en el Reino de Dios, y el que acoge a un chiquillo de estos
en mi nombre, me acoge a mi». «Si pudiera tocarte en este Viernes
Santo», de Patrocinio Gil, cuenta al lector c6mo un pastor de cin-
cuenta afios, aficionado a tallar la madera con su navaja, concursa
para elaborar un Crucificado para una cofradia salmantina. La sen-
cillez del relato solo es comparable a la grandeza del tema narrado
y la forma en que se consigue. Finalmente, en «Polvo de estrellas»,
de Rubén Gozalo Ledesma, la voz del narrador es la del Santisimo
Cristo de la Agonia Redentora, que relata lo que ve y siente a lo
largo del recorrido por las calles salmantinas durante su procesion,
a la vez que nos describe su encuentro con una chiquilla.

No podemos finalizar este anlisis del relato semanasantero
sin comentar la relevancia cultural y formativa de este tipo de tex-
tos (y la consiguiente necesidad que para una ciudad culta como
Salamanca tendria —por su enorme calidad— la recuperacién de

8 El tercer hombre. Alianza/El Pais, Madrid, 2004, p. 11.

este premio), ya que la Semana Santa estd
a caballo, quizds mds que nunca, entre
la devocién y el folclore, si bien diluidos
ambos por las propias circunstancias cultu-
rales de nuestra sociedad. El antropélogo
Julio Caro Baroja, escribié en cierta oca-
sién que, «en cada época, en cada circuns-
tancia, la narracién tiene un significado
distinto, y hay que estudiar el contexto so-
cial en que aparece para aplicarle todo su
contenido»’. Hoy, parece claro que los re-
latos semanasanteros nos hablan de valores
como la esperanza o la caridad cristianas,
ya en desuso desgraciadamente pero que
durante siglos tuvieron cabida en socieda-
des mids religiosas y menos secularizadas
que la actual. Un espiritu tan apasionadamente atormentado como
Miguel de Unamuno, clamaba en su Diario intimo: «jEsperanza,
esperanza! La esperanza es la fuente de felicidad, y la fe la madre
de la esperanza. De ellas brota la caridad, y ésta las mantiene»'". A
pesar de ese olvido, los relatos semanasanteros nos siguen hablando
de que Ciristo continda llegando hasta nosotros cada dia, en cual-
quier lugar y época, y lo seguimos vendiendo por treinta monedas
de plata.

Sin embargo, de algin modo, lo que la mayor parte de estos
relatos estdn poniendo de manifiesto es el doble sentido de la Pala-
bra entre Dios y los hombres. Su escucha hace que los hombres (ya
sean los personajes, ya el autor que los ha creado) se transformen a
la luz de la Palabra y el significado que para ellos les desvela y, como
contrapartida, actian nuevamente, conmovidos y transformados por
el soplo del Espiritu, para responder a la Palabra con la palabra de
nuevo. Ya sean los actos de los protagonistas, ya la literatura que los
narra desemboca en una de las finalidades esenciales de la litera-
tura: la de expresar los sentimientos de la manera mds bella posi-
ble. Todos los protagonistas de los relatos semanasanteros reflejan
y demuestran, por lo tanto, lo que uno de los filésofos que mds
bellamente han estudiado la Palabra ha concluido: que el destino
del hombre se juega en la escucha de la Palabra''.

9 CARO BAROJA, Julio y TEMPRANO, Emilio. Disquisiciones antropolégicas. Istmo, Madrid, 1985, p. 114.

10 Diario intimo. Alianza, Madrid, 1970, p. 102.
11 HENRY, Michel. Palabras de Cristo. Sigueme, Salamanca, 2004, p. 170.
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3.2. Los poemarios

Como ya se ha comentado anteriormente, los dos grandes
géneros literarios vinculados a la Semana Santa son el relato y la
poesia. Sin embargo, extrafa la escasez en Salamanca de poemarios
individuales estructurados coherentemente en torno a esta celebra-
cién. De nuevo tenemos que citar en estas paginas el nombre de
José Manuel Ferreira Cunquero, ya que él es el hilo conductor
de los dos libros que vamos a comentar aqui, puesto que es autor de
uno de ellos, y editor del otro. Podria decirse que son los tnicos
explicitamente vinculados a la Semana Santa de Salamanca.

3.2.1. El calido fulgor de la Cruz entre piedras (poemario a
la Semana Santa)

El primer libro, cuya autoria corresponde al citado poeta, se
titula El cdlido fulgor de la Cruz entre piedras (poemario a la Semana
Santa), y fue publicado en el afo 1998 y prologado por Antonio
Lucas Verdu. En €l ya se percibe esta triple inquietud tematica del
autor, manifestada sucesivamente en todas sus participaciones liricas
semanasanteras y a las que ya nos hemos referido aqui. La obra se ar-
ticula en su contenido en torno a tres ejes: el Cristo sufriente en todas
sus manifestaciones, la madre y su ternura en el dolor, y el paisaje
—salmantino o castellano— como un lienzo en el que el sufrimiento
deja sus huellas. Precisamente, como muestra de esa proyeccion
poética cristolégica, nos vamos a encontrar con los poemas «Jests

Flagelado», «Jesus Resca-
tado», «Nazareno de San Ju-
lidn», «Nuestro padre Jests
de la Pasién», «Nazareno de
la Vera Cruz», «Cristo de la
Cruz», «Cristo del Perdén»,
«Cristos castellanos», «Cristo
del Amory de la Paz», «Cristo
del Arrabal», «Cristo muerto
por Salamanca» o «Yacente
de Venancio Blanco», que
son los diversos rostros de
un Cristo en el que el poeta
se siente «dolido a dejar mi
pobre aflicciéon». Los Cristos
mansos de Ferreira Cunquero
suman la fuerza y el desgarro
de quien los percibe a la ter-
nura que ellos exhalan.

Algo semejante ocurre
con las poesias que cantan a
la Madre, ya que también los "ll‘:“
diversos rostros de la Virgen 7] B%S
son aclamados liricamente
por este escritor. Lo com-
probamos en poemas como
la «Dolorosa de Montagut»,

A Dibujo de Severiano Grande para ilustrar
el poemario El calido fulgor de la cruz,
de J. M. Ferreira.

«La Madre», «Nuestra Se-
fiora de las Lagrimas», «La
Piedad de Carmona», o
«Nuestra Sefiora de la Sole-
dad», todos ellos proyectados desde la experiencia del hijo que ve
padecer intensamente a la madre amada: «Rotunda en mi con es-
pecial ternura,/ decrece, al mirar tu dolor mi pena,/ pues la tristeza
se duerme y serena,/ al sentir el beso de tu hermosura».
Finalmente, el tercer soporte temético serd la ciudad (o los
paisajes que la rodean y constituyen la regién), que con sus formas
y colores conforman un bastidor sobre el que proyecta sus sombras
el dolor por la Muerte del Sefior. Por ello, asistiremos a poemas
como «Calle de la Compaiifa», «Calles de Salamanca», «Pasién en
Castilla», «Procesion en el Cementerio», o «Capas de Aliste», en
los que, mediante el proceso de personificacién serdn estos paisajes
urbanos o campestres los que muestren «sus rostros de pena», y el
cielo de Castilla se desgarre, y todo se vuelva oscuro y noche en

A ElpoetaJ. M. Ferreira Cunquero en un acto de la Semana Santa
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una ltcida, angustiada y obsesiva andfora: «Todo es noche,/ noche,
noche.../y pena».

3.2.2. Poetas.Ala Vera de la Cruz

Una década después y coincidiendo con la celebracién, del
quinto centenario de la fundacion de la Cofradia de la Vera Cruz de
Salamanca, esta cofradia encargé al poeta J. M. Ferreira Cunquero
la elaboracién de la antologia titulada Poetas. A la Vera de la Cruz,
segundo de los poemarios religiosos fundamentales asociado a la Se-
mana Santa y a nuestra ciudad, y dedicado, en esta ocasion, a la Cruz
y a todas las facetas emocionales que esta puede producir en quien la
contempla. Ya en el prélogo, el catedritico de la Universidad de Sa-
lamanca Ricardo Senabre sefialaba la importancia del simbolo de la
Cruz, quintaesencia del cristianismo, que ha dado lugar a representa-
ciones estéticas de todo tipo, entre ellas las literarias, de gran calidad.
Asi se comprueba en los poemas contenidos en el volumen, puesto
que este hermoso poemario va a permitir a los poetas reflejar sus pro-
pias emociones ante la Cruz. De ahi que la mayoria de ellos atribuyan
al madero o al Cristo sus personales impresiones. Asi lo hace el pintor
salmantino Andrés Alén, que se centra en el matiz emocional del
cromatismo blanco del rostro mds triste de «La Dolorosa de la Vera-
cruz». La palentina Carmen Alvarez Peon, por su parte, en su «Fiat»
contrapone los dos momentos del hédgase, y el del dolor final a cuya
luz se plantea esta aceptacion inicial. Esta misma autora, en la «Santa
Cruz de Ribas», vuelve ante la Cruz a orar como en la infancia. El
barcelonés Enrique Badosa, en «La primera palabra», acude al Cristo
para entregarle sus dudas, y en €l se busca a si mismo. El sevillano
Enrique Barrero Rodriguez, en su soneto mira la Cruz y afirma que
todos la llevamos con nosotros, con la esperanza detrds presentida. En
su soneto «Estd la Cruz serena», la sevillana Estrella Bello Ferndndez
intuye el terrible calvario y afirma la compasién necesaria de quien la
contempla. En «Y otra vez estd cruz» la cruz se vuelve lirio morado y
rosa doliente, y el hombre se acerca y no sabe qué hacer con tal dolor
mientras siente su vida llena de resurreccion.

Algunos autores apuestan por textos de cardcter mds pura-
mente descriptivo, en los que no desaparece la emocién, pero esta
no tiene un cardcter principal, sino que se subordina a la descrip-
cién real o simbélica de una figura o a la expresién de una situacion.
Entre estos poemas se encuentra «La dama blanca (Monasterio de
la Veracruz)» del leonés Antonio Colinas, hermosisimo texto en el
que se opone el frio del mundo al silencio cédlido del interior del
templo en cuyo espacio una dama blanca reza y cicatriza en su
oracién las heridas del mundo. «La Cruz» y «La madera», de la
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salmantina Asuncién Escribano, hablan de la esperanza que aguarda
luminosa tras el dolor manifestado en la cruz. El también salman-
tino José Manuel Ferreira Cunquero, por su parte, elabora en el
soneto «La Cruz Vacia» un canto clamoroso en el que la Cruz
asume, casi fisicamente, el dolor que ella ha causado. En «Hacia
dénde», también de Ferreira Cunquero, se pregunta por el camino
a seguir para el hombre después de tal sufrimiento. El salmantino
Luis Frayle Delgado afirma en «Ante una Cruz vacia» que esta ha
dado sentido a todos los que han experimentado su presencia en la
vida propia. El manchego Federico Gallego Ripoll, en «Un hombre
solo» apunta a la soledad de Cristo que no sabe que es Dios, y que
muere como todos con angustia pero también con esperanza. Dios
muere, por tanto, mds solo que nadie porque no tiene Cristo a quién
mirar. Por su parte, el también salmantino Luis Garcia Camino
Burgos defiende en «Con las manos tendidas» que los brazos del
madero son demasiado rigidos, que la Cruz es un dolor intermina-
ble y que si se eliminara la Cruz los brazos servirian para acoger al
hombre. También en «Sobre la Cruz» plantea alternativas simbdli-
cas al dolor de este signo. El salmantino Tomds Gonzdlez Blazquez
en «Anénima Cruz» habla de la luz que supone en medio de la
noche una cruz que —todos sabemos— espera su momento de gloria.
El vallisoletano José Gonzdlez Torices divide en dos partes su inter-
vencién: «Mendigo del tiempo» y «Glorioso mendigo», dos mo-
mentos de una apuesta vital sencilla que va desde Belén hasta la luz.
La colombiana Adela Guerrero Collazos, en «Reldmpagos en donde
la luz despierta», comparte la fuerza que le es concedida cada vez
que las huellas se hacen densas y mira a la Cruz. «Amor, tu nom-
bre» es una oracién dirigida hacia una Cruz cuyo nombre invoca al
amor para todo aquel que se acerque a ella. La malaguefia Inés
Guzmidn elabora un poema al «Crucificado» en el que figura y
fondo se contraponen para constituir un fresco oscuro y tenebroso
de dolor extremo. De esta misma autora, en «La hora nona» la na-
turaleza se hace participe de ese momento terrible. A la también
malaguefia Maria del Carmen Guzmadn Ortega en su poema «A la
Cruz» le pesa esta por llevar la carga del Cristo, y a la luz de tal
dolor se pregunta cémo siendo tan alta se clav tanto en la tierra.
En «La flor en el madero» esta flor es de clavos, espinas, y la escri-
tora afirma esperar que la savia redima —finalmente— el pecado. El
salmantino José Ledesma Criado en «Cristo muerto en los brazos
de la madre» recala en el dolor de la Virgen, cuya mirada hace que
Dios perdone al hombre. La salmantina M." Carmen Leonis Lo-
zano habla en su primer poema, en forma de cruz, de que esta salva
del cansancio cotidiano al hombre; en «Turbacién» este simbolo
vivo tiene su dimensién mds solidaria en los rostros ancianos. Fl
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mejicano J. Carmelo Lépez pre-
gunta: «;Qué llevas en tu Cruz?»,
contestindose con los rostros mds
diversos de esta: tesoro, luz, dolor,
infinito, muerte..., entre los que
prevalece el amor. El zamorano
Jests Losada habla en «E1 madero»
de que la Cruz es el descanso del
hombre y, en «La Cruz», del obli-
gado silencio que esta impone. La
salmantina Mercedes Marcos Sdn-
chez recrea c6mo «Simén de Ci-
rene se encuentra con la Cruz», y
el cruce de miradas entre el Gali-
leo y el personaje que da titulo al
poema. En «El lenguaje de la
Cruz» esta profesora y poeta se
identifica con la actitud de Pablo
de Tarso, quien aguardaba esperan-
zado a pesar de la oscuridad que
proyectaba sobre la vida la cruz. El
salmantino José Amador Martin
Sanchez expresa en «Ante la Cruz»
el luto de su corazoén vy la soledad
que le ha invadido por la muerte de
Cristo. Una malaguefia nueva-
mente, Magdalena Marin, en su soneto «Ante el Crucificado» se
confiesa, y, como el ladrén, se siente perdonada; en «Cruz gloriosa»
la madera es capaz de sanar tormentas por la sangre inocente en ella
vertida. El sevillano Francisco Mena Cantero contempla en
Triunfo de la Cruz» el rostro mds triste de la Cruz, al haber ven-
cido en ella la muerte; pero en «Repartieron sus vestiduras», elogia
la liberacién simbélica que supone para el Cristo el reparto de sus
vestiduras. La toledana M." Luisa Mora considera que «La postura»
del Cristo en la Cruz es infame, pero asimila la belleza natural a la
esperanza de que esté resucitado. También la luz del sol anuncia de
manera simbdlica la esperanza tras el dolor en el texto de esta autora
titulado «Sefior, que estds clavado». El camerunés Guy Merlin
Nana Tadoun sefiala en «La pasién de tu verdad» el triunfo del
testimonio posterior a la muerte; a la vez que, en «Elocuente silen-
cio», el poeta sigue al Cristo en el centro del dolor y la extrafieza.
El vallisoletano Angel Marfa de Pablos Aguado hace brotar lo verde
en el desierto como alegoria preciosa de la esperanza en el poema
«Exaltacion de la Cruz I». En «Exaltacion de la Cruz I1», el poeta

|

A Cubierta poemario A la vera de la Cruz

A Ja v€/a
A/G- Ja ANZ

EN EL V CENTENARIO DE LA FUNDACION DE LA
COFRADIA DE LA VERA CRUZ DE SALAMANCA

A Dibujo de A. Alén para ilustrar el poemario A la vera de
la Cruz

le pide al Sefior compartir la carga de la pena que la Cruz supone.
El salmantino Angel de Pablos Chapado, en su soneto «Milagro
fue», delinea como milagro los simbolos del agua y la luz que expe-
rimenta el hombre ante la contemplacién del dolor; en «Tenia sed»
es el cuerpo de Ciristo el que se hace agua para saciar al hombre.
Para el zamorano Daniel Pérez, en «Cruz sola», el mal de la Cruz
sirve para sacar al hombre de su acomodo; y en «Cruz habitada» es
esta la que hace humano al Dios, al acogerlo en su dolor. El salman-
tino José Luis Puerto habla de la luz que a todos entrega la figura
del Ciristo en la Cruz, especialmente a los mds pequerios y desfavo-
recidos, a quienes transforma en bienaventurados. José Manuel Re-
galado, salmantino, pinta un fresco en el que la Cruz es amor,
vuelo, drbol alto, lluvia, herida y redencién, cruzado todo ello por
el deseo. La madrileiia Marcelina Regalado Sanchez, en «Divino
lefio», parte de la pregunta sobre quién salvé al madero de ser brasa
para convertirlo en soporte de la culpa humana, para responder que
su misién consistio en ser el lugar de la redencién de Dios. El astu-
riano Emilio Rodriguez traza en el texto «Cimiento de las horas» el
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perfil de un drbol como espacio de la ascension, asi, el hombre que
llega de un desierto encuentra en sus ramas la calma. El burgalés
Teodoro Rubio Martin, en «Viernes Santo», considera que el Cristo
en la Cruz calma la sed del hombre, y su voz, expresada en 7 pala-
bras, es sabiduria. El palentino Elpidio Ruiz Herrero se pregunta,
«Ante el Crucificado», por el sentido del dolor y le pide, recono-
ciendo su cobardia, el cambio de vida. El salmantino Antonio Sdn-
chez Zamarreno en «Mi Cruz mds cruz padrea en la memoria»
asocia este signo del sufrimiento extremo con el dolor experimen-
tado por la muerte de los progenitores, idea en la que profundiza en
«Crucifixién entre dos padres», donde la simbologia de la Cruz re-
presenta la vertical ausencia del padre y la horizontal de la madre.
La vizcaina Blanca Sarasua, en «Ecografia de una Cruz», declara
que esta representa la oscuridad sin luces, y en «El Cristo de la
Laguna» alude a la presencia unamuniana en el Cristo de la Ermita.
El palentino Francisco Soto del Carmen pide perdén ante la Cruz
en «Retorno al Padre» y se siente abrazado por el Cristo. En «Al
Cristo de mi celda» este autor reconoce al Sefior como paz, espe-
ranza, amigo y roca, afirmando su permanente presencia en su vida.
El zamorano Jests Hilario Tundidor proclama hermosamente que
tocar lo que se ama es transformarse, aludiendo al episodio de que
«La Verénica limpia el rostro de Jests». El salmantino Raul Vacas,
en «José Hierro» y en «Desde el principio hasta el fin», hace un
homenaje a la luz desde la muerte. Finalmente, la zaragozana Jose-
fina Verde, por su parte, en «Equipaje de vuelo», nos confiesa —en
tres tiempos— su infancia crecida al amparo del ramaje sagrado, su
oscuridad actual, y la creciente cercania a la Cruz, signo en quien
busca la sombra y la restauracion, a través de la mirada de Cristo, de
la luz antigua.

4. LOS ACTOS LITERARIOS

Si hay un acto semanasantero vinculado expresamente a la
literatura, este es, sin duda, «El poeta ante la Cruz». Celebracién
originalisima y preciosa, caracteristica de nuestra ciudad que —sin
duda- tendrd imitadores con el tiempo en otras capitales espafiolas.
Iniciado en 1986, «El poeta ante la Cruz» ha ido, sucesivamente,
adquiriendo importancia y calidad tanto en sus intervenciones
como en los poemarios presentados en él. Junto a «El poeta ante la

El Adelanto de Salamanca, 9-4-09.

Cruz», otro de los actos literarios resefiables es el pregén con el que
se inicia la Semana Santa. Aqui citaremos solamente los casos en
los que el pregonero ha sido un escritor, o los que el pregén se ha
articulado en torno a algiin aspecto literario resefiable.

41. El poeta ante la Cruz

«El poeta ante la Cruz», como hemos sefialado, es uno de los
actos mds intensamente hermosos de la Semana Santa, ya que en €l
se vincula la estética literaria formal del poemario con el contenido
espiritual —inevitablemente autobiografico— expresado en él. Or-
ganizado anualmente desde 1986 por la Real Cofradia Penitencial
de Cristo Yacente de la Misericordia y de la Agonia Redentora, en
él, «coexisten —como ha escrito el poeta Ferreira Cunquero— como
vivencias que se intuyen, letanfas apagadas en el vientre catedrali-
cio. Voces de pretéritos tiempos, que dejaron huellas de oraciones
conmovidas, mezcladas con espiritu de permanencia inamovible»'*.

El acto es, por tanto, un encuentro personal —cara a cara—
entre el poeta y el Cristo de la Agonia Redentora en el espacio aco-
gedor del coro de la Catedral Nueva. Esta declaracién poética estd,
ademads, condimentada con la musica del Coro Francisco Salinas'
que va intercalando sus partituras entre los descansos de los poemas.

A A.S.Zamarrefio en el acto E[ poeta ante la cruz

El afio 1999 por ser D. José L. Martinez Garvin, fundador y director de la «Agrupacién Coral Eufénica», el poeta que realiza el acto ante la Cruz, este fue el coro que

participé en el acto de « El poeta ante la Cruz». En el 2001, con la poeta M.* Angeles P. Ballestero, intervino el coro «Sociedad Coral Basauri» dirigido por D. lus Pérez.
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La experiencia personal del escritor es inenarrable por intensa, pero
el auditorio que asiste al acto no solo participa de un acto publico,
sino que —por contra— la palabra lirica se vuelve cauce y permite la
comunién de cualquier persona que asista al acto. No es de extra-
fiar, por tanto, que haya ido cobrando vigencia, intensidad y calidad
literaria de afo en afo. El acto se completa el Jueves Santo, en la
procesion del Cristo Yacente, con la lectura de uno de los poemas
ante el convento de Santa Isabel, donde las religiosas salen a recibir
al que fuera su Cristo, y se celebra el acto llamado «trilogia de la
pasién», que suma poesia, musica y oracion.

La idea primera del acto correspondi6 a Angel Ferreira, como
bien nos ha narrado Javier Blazquez:

Llegaba la Semana Santa de 1986 y habia cofradia, sede ¢
imagen para poder salir en procesién. El nimero de hermanos no
era, sin embargo, el minimo para poder organizar un desfile en
condiciones. Asi que se opt6 por demorar un afio el estreno. En
este contexto surgi6 la idea de «El poeta ante la Cruz». No podia
transcurrir otro afio sin que la cofradfa hiciera nada y por ello Angel
Ferreira, el hermano mayor de la junta de fundadores, propuso lle-
var el Cristo hasta el coro de la Catedral Nueva y que alli, un poeta,
a modo de oracién, recitase sus versos contemplando los misterios
de la pasion de Cristo. Al plantear el proyecto al cabildo, uno de
sus canonigos, Victoriano Garcia Pilo, sugirié la posibilidad de in-
corporar un coro al acto para que entre poema y poema entonase
algtin motete o canto penitencial, de manera que los asistentes tu-
viesen un tiempo de reflexion. Y asi se hizo. El Domingo de Pasién
de 1986, con los versos de Jests Ricardo Rasueros y los cantos de
la coral Cristébal de Morales, nacia «E] poeta ante la Cruz», que
hoy en dia es uno de los actos verdaderamente de categoria que
organizan las cofradfas salmantinas'

La lista de participantes durante estos afios ha sido la siguiente:
1986: Jesus Ricardo Rasueros; 1987: Antonio Lucas Verda'’; 1988:
José Ledesma Criado; 1989: José Manuel Ferreira Cunquero; 1990:
Maria José Boyero Rodriguez; 1991: Charo de Irureta Rodriguez;
1992: Pedro Herndndez Puerto; 1993: Isidro Marcos de Patl; 1994:

14 BLAZQUEZ VICENTE, J. «El poeta ante la Cruz», en Cruz de Guia, n°® 26, 2009,
15 FEl afio de la participacion de Lucas Verdu estaba previsto que el poeta fuera Francisco Soto del Carmen. Una enfermedad impidié su participacion y Antonio Lucas

Maria de los Angeles Gonzilez Recio; 1995: Raul Vacas Polo; 1996:
Pilar Ballestero Bldzquez; 1997: Ricardo Bravo Lépez; 1998: José
Manuel Regalado Garcfa; 1999: José Luis Martinez Garvin; 2000:
Josefina Verde Ropero; 2001: M.* Angeles P. Ballestero; 2002: José
Maria Sanchez Terrones'®; 2003: Asuncién Escribano Herndndez;
2004: Luis Frayle Delgado 2005: Juan Polo Laso; 2006: Juan José
Sanchez Benito; 2007: Angel Marfa de Pablos Aguado; 2008: Mer-
cedes Marcos Sanchez, 2009: Antonio Sanchez Zamarrefio.

Por ser un acto este, como hemos sefialado anteriormente,
en el que el encuentro entre la mirada del poeta y la del Cristo es
fundamental y el auditorio ejerce de testigo del personal encuentro,
los poemas son tremendamente emocionales y personales. En este
sentido son frecuentes las expresiones vehementes de los escritores,
y no es extrafo, por tanto, escuchar enunciados como el de Isi-
dro Marcos de Paul, cuando escribe: «A tus pies lloro» o «El dolor
me acompaiia siempre». No es de extrafiar tampoco que el propio
Cristo de la Agonfa Redentora protagonice —en forma de home-
naje— muchos de los poemas, como el soneto titulado precisamente
asi, «Al Cristo de la Agonia Redentora» de José Ledesma Criado,
en el que el Cristo es agua para la sed y camino para alcanzar la luz.
También este es el titulo del texto con el que finalizé el acto de «El
poeta ante la Cruz» J. M. Ferreira Cunquero, en el que la descrip-
cién se sumaba a la proyeccion de la emocién sobre las catedrales
y las calles que sienten, al pasar por ellas, la tristeza y el dolor del
Cristo. Igualmente, este mismo Cristo protagoniza el poema titu-
lado «Oracién al Santo Cristo de la Agonia Redentora» de Charo
de Irureta, en el que la escritora se conduele del dolor del Dios
sufriente y le declara su amor; o el soneto «Al Cristo de la Agonia»
con el que finaliza su intervencion Isidro Marcos de Patl suplicdn-
dole al Cristo fe, esperanza amor y paz. También le dedica un texto
titulado «Redentora agonfa» al Cristo M.* Angeles P. Ballestero. En
él el Cristo es el nudo donde se dan cita los seres mds afables de la
tierra: flores, aves, nifios, mujeres y hombres de paz.

«Al Cristo de la Agonia» se titula, de la misma manera, el so-
neto precioso de Angel Marfa de Pablos que concentra en sus versos la
experiencia terrible de la sed, no tanto de agua como de ternura, del
Cristo. Este escritor dedicard, en su intervencion, otros dos poemas

Verdt hizo un recorrido lirico por distintos poetas que habian escrito sobre la Pasién de Cristo.
I I |

16 Conocido rapsoda salmantino que ese afio ley6 los textos de Miguel de Unamuno seleccionados por José Manuel Regalado. Dividida su intervencién en cinco partes,

en la primera se leyeron los poemas «;En qué piensas T, muerto, Cristo mio?», «Eucaristia» y «Ciervo». En la segunda, «jSe consumd!, gritaste con rugido». En la
tercera, «El rétulo», «Cuerpo» y «Manos». En la cuarta parte, «La llaga del costado» y «Soporte-Naturaleza». Y, finalmente, en la quinta, «Muerte», «Ansia de amor»

y la «Oracién final».
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REAL COFRADIA PENITENCIAL DE
' CRISTD YACENTE DE Lik MISERICORDIA
Y DE LAk AGON{A REDENTORA

AL CRISTO DE LA AGONIA REDENTORA EN EL
CRUCERO DE LA CATEDRAL DE SALAMANCA

=Py 2008 . TR

Los he dejado en tu plel,
los he dejado en tus manos,

€L POETA ANTE LA (RUZ
2004

Luz

Ael Corazon

D. LUIS FRAYLE DELGADO

INTERVIENE EL CORO: "FRANCISCO SALINAS"
DimGIno poR: 0. VICTORIANO GARCIA PILO
e
Domingo, 28 de marzo (Dominge de Pasién)}

A las 18,15 horas en la Catedral Nueva
SALAMANCA, 2004

De tanto mirarte aqui,

a la luz de este crucero,

te tengo en mi todo entero,
todo entero estds en mi,

en mi corazdn impreso,

¥ si me miras alli,

alli te verds colgado,

sobre el hombro desmayado
el peso de w perfil

por la muerte recortado.

¥ si me ves respirar,

verds que yo en Ti respiro

¥ que respira conmigo
quien te viene a conternplar
con el corazdn herido.

De tanto mirarte aqui,

a la luz de este crucero,

te tengo en mi todo entero,
todo entero estds en mi,

en mi corazén impreso.

De tanto mirarte, si,

te he hecho uno con mis ojos.
Asi todo es mas hermoso
mirado a través de Ti.

en la plata de los clavos
y en el dolor de tus ples
por mi asi desgarrados.

¥ he dejado en tu costado
los besos de mi pupila.

Tu costado, que destila

un amar tan desatado

que a fuerza de sufrir, limpia.

De tanto mirarte aqui,

ala luz de este crucero,

te tengo en mi todo entero,
todo entero estds en mi,

en mi corazén impreso.

i©h Cristo de la agonia,

graclas porque no estds muero,
v cada dia, de nuevo,

respiras conmigo, en mi,

desde esta cruz del crucerol

De tanto mirarte aqui,

a la luz de este crucero,

te tengo en mi todo entero,
todo entero estds en mi,

en mi corazdn impreso,

En ti he dejado mis ojos.

Coro: OH DOMINE JESU CHRISTE

A Portada folleto del poeta ante la Cruz
(Luis Frayle)

mds al Cristo agénico y yacente: uno titulado «Humillado ante el
Ciristo yacente», en el que el poeta siente el desconsuelo del dolor; y
el otro «A la dulce agonia de Cristo», paradoja que esconde la con-
tradiccion sentimental que el Cristo sufriente genera en el hombre
que lo contempla. A ambos, anade otro final, «Meditacién ante la
muerte de Cristo». Precisamente, el término «agonia» dard titulo al
magnifico poemario de Mercedes Marcos Sdanchez, que se cierra con
un texto titulado «Al Cristo de la Agonia redentora en el Crucero
de la Catedral de Salamanca», y en el que la mirada entre poeta y
Cristo les transforma a ambos —como ya pasara en san Juan de la Cruz
con sus ojos deseados «que tengo en mis entrafas dibujados»— en
un mismo ser. Asi dice la poeta: «De tanto mirarte aqui,/ a la luz de
este crucero,/ te tengo en mi todo entero,/ todo entero estds en mi,/
en mi coraz6n impreso». Igualmente Antonio Sdnchez Zamarrefio
incorpora un poema al Cristo al que declarard su amor en la catedral:
«Oracién ante el Cristo de la Agonfa redentora», primer texto de su
hermoso poemario. Poema de una belleza sorprendente que expresa
la contradiccion amorosa del poeta ante un Dios inmenso que decide
morir («;Qué Trinidad es esta? ;Un Dios desnudo/ con dos ladrones

A Interior del poemario de Mercedes Marcos para El poeta ante la Cruz

que le dan escolta?), y ante hombres que matan a quien mds les ama
(«Y alrededor, como un fuego rabioso,/ voces de alambre, salivazos,
mofas.»). Zamarrefio, como ya habia ocurrido antes con otros poetas,
dedicard otros textos al Cristo Yacente: «Meditacién ante el Cristo
Yacente» y dos «Sonetos a la talla del Cristo de la Agonia Redentora»,
articulados en torno a los cuatro elementos presocréticos: tierra, aire,
fuego y agua, que en su contradiccién asumen la naturaleza total y
unitaria del Cristo hombre.

Los distintos momentos de la Pasiéon configuran temadtica-
mente muchos de esos poemas. Asi ocurre, por ejemplo, con los
textos «La semana de Pasién» o «El sepulcro vacio» de Charo de
[rureta; o con el poemario de Raul Vacas Polo, quien avanza desde
la «Premonicién» de que «La historia estaba escrita en la memoria/
de aquel que consagré su cuerpo y sangre» hasta el poema final de
la «Resurreccién de Jests», donde retomando la expresion inicial
en estructura circular, cierra el poemario al afirmar que «La muerte
que escribiste sin adigs/ con letra de tu sangre, en el madero,/ murié
junto al sepulcro el dia tercero./ Hoy Cristo resucita, ;Viva Dios».
También es este el planteamiento de José L. Martinez Garvin que
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escribe sus poemas con base en los textos evangélicos, que cita a la
derecha de los versos que a ellos se refieren. Las citas evangélicas
encabezan y orientan también los distintos poemas de Asuncién Es-
cribano, que comienza en «Jerusalén» y finaliza con los «Testigos»
y «El discipulo amado». Hasta Belén retrocede en su «Preludio»
Juan Polo Laso su poemario al preguntar: «;No fue ayer, que entre
las pajas/ te vi radiante en la cuna» para acabar en el «Domingo de
Pascua» y con los «Requiebros al Sefior resucitado», donde el poeta
pide: «Sefior, abre tu gesto a nuestra lumbre».

De la misma manera, las palabras de Cristo son el cauce con
el que se articula el poemario de Maria de los Angeles Gonzélez
Recio. Desde la hermosa e incomprensible para el hombre de todo
tiempo «Me muero de tristeza», hasta la séptima palabra «Todo estd
consumado», el poemario avanza por versos turbadores y hermosos
como jOh Padre amado, cudnto desconcierto/ dobldndose al sentir
del universo!, hasta la armonia resurrecta final del «Todo empieza
ahora».

En otras ocasiones, el poeta no describe afectivamente los
momentos de la Pasién, sino que, a través de una coleccion variada
de poemas religiosos, expresa ante el Cristo sus propias emociones,
como ocurre en el poemario de Pedro Herndndez Puerto, en el que,
a través de una segunda persona dirigida al Dios-Cristo, el poeta
clama, comunica su tristeza y suplica y ora. Algo similar puede afir-
marse de la coleccion de poemas de Pilar Ballestero Vazquez que
combina momentos de la Pasion con oraciones y ofrendas persona-
les, un «Saludo a Maria» y hasta una hermosa alegoria de la vida
como «Mi barco», cuyo vigia es Jests y el mdstil, la Cruz. Ricardo
Bravo Lépez agrupa gran parte de su intervencién en torno a las
distintas dimensiones del Cristo: «Cristo en la Cruz», «El Cristo del
Silencio», «Dios hombre», «El Cristo del Perdén», todas ellas pro-
yecciones compasivas de un hombre impactado por el sufrimiento
del Cristo-Dios.

Este serd el enfoque, también, de parte de los poemas de
Josefina Verde, quien emplea hermosas alegorias de la naturaleza,
como la del mar, en muchos de sus textos para hablar de la gran-
diosidad de un Dios a quien el hombre no puede alcanzar en su
pensamiento, al tiempo que intercala escenas de la pasion vividas
desde su perspectiva afectiva de creyente. Por ello, en uno de los
textos pregunta —recordando a la que hiciera ya antes el mistico Juan
de la Cruz en otro contexto— «;Dénde habéis puesto a mi amante?/
Decidmelo, os lo suplico,/ colinas, tierras y bosques,/ aguas, rocas y
caminos...». De la misma manera M.* Angeles P. Ballestero canta

A Trilogia de la Pasion en el convento de Santa Isabel

a la «Presencia del amor» en la Semana Santa salmantina, a la vez
que llora en un poema al «Nazareno».

Especialmente hermoso es, en este sentido, el poemario de José
Manuel Regalado Garcia. El conjunto textual aparece estructurado
en un solo bloque dividido en XXVII fragmentos —de mayor o menor
extensién— en los que el poeta clama desconcertado a un Tu que
siente mds grande, y cuya muerte no acaba de comprender, a la vez
que alterna su turbacién con una angustiosa oracién de amor por El.
Ese mismo « 1> es a quien dirige su coleccién de poemas Luis Frayle
Delgado, quien establece un didlogo con Cristo que suma agradeci-
miento: «Y me amabas, Sefior bueno y clemente», con la pregunta
por el Padre: «;Dénde te escondiste, Dios oscuro?», y la confesion:
«Ya ves, Sefior, mi duro corazén,/ como Tomds, no cree/ si mi dedo
no meto dentro de tus llagas». Pero si hay un poeta —finalmente— que
se introduzca personalmente en el tiempo y vida de Cristo, este es
Juan José Sanchez Benito. Este poeta escribe en «El carpintero del
cielo» que «Fui aprendiz de carpintero/ que ayudé al Santo Varén
San José/ hacerte la cuna-pesebre/ donde te colocé tu Madre Maria/
al poco rato de nacer», imaginando una hipotética situacion lirica en
la que el tiempo se pliega sobre el presente.

Finalmente, hay que decir que todos los poemarios han sido
reunidos en un libro titulado El Poeta ante la Cruz, publicado en
2011 por la Diputacién de Salamanca y por la Real Cofradia Peni-
tencial de Cristo Yacente de la Misericordia y de la Agonfa Reden-
tora para conmemorar sus 25 afios de existencia.
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42. El pregon

Igual que ocurre con «El Poeta ante la Cruz», el pregén de la
Semana Santa se ha instituido también, a lo largo de los afios, como
un lugar de encuentro de la cultura salmantina con la fe popular.
A través de la vivencia personal del pregonero, el auditorio ~habi-
tualmente muy numeroso— se identifica con la experiencia del cre-
yente que sirve de cdrcava para la fe colectiva. Desde sus origenes, en
1965, cuando Julio Gutiérrez Rubio, entonces alcalde de Salamanca,
pregond su fe, ser nombrado pregonero por la Junta Permanente de
Cofradias y Hermandades de la Semana Santa de Salamanca se ha
convertido en un motivo de honor para la persona elegida. Muchas, y
con frecuencia muy cuidadas literariamente, han sido las experiencias
transmitidas durante estos afios por los pregoneros, entre los que se en-
cuentran humanistas y escritores de gran relevancia intelectual. Entre
ellos, por citar solamente a algunos, nos encontramos con Alberto
Navarro, Torrente Ballester o Francisco Rodriguez Pascual; poetas
como José Ledesma Criado que, como buen trovador, salpicé su in-
tervencion de citas literarias —especialmente liricas— propias y ajenas;
o Josefina Verde, quien hizo un recorrido ascendente y poético por
la Pasion de Cristo desde el silencio inicial, pasando por las sombras,
hasta llegar a la Resurreccion final.

A Tlustracion de J. Prieto para una publicacion cofrade

En otras ocasiones el cardcter literario del pregén tuvo que
ver también con su enfoque o la calidad literaria de sus referencias.
Asi ocurri6, por ejemplo, con el del mencionado ya Alberto Navarro
Gonzilez, quien en 1969 incluia en su pregén un recorrido por los
poetas religiosos, que vivieron y cantaron en nuestra tierra, de fines
del siglo Xv y del XvI (Juan del Enzina, Lucas Ferndndez, Cristébal
de Castillejo y fray Luis de Ledn), y poetas salmantinos de los siglos
xviI al Xx (Torres Villarroel, Meléndez Valdés, Ventura Ruiz Agui-
lera, Luis Maldonado, Gabriel y Galdn y Miguel de Unamuno).
Alberto Estella Goytre, por su parte, aparte del dominio literario
que siempre ha tenido su magnifica prosa, centr6 la Gltima parte de
su pregon en la presencia de Dios en la poesia, a través de los versos
de, entre otros, escritores como José M.” Valverde, Unamuno, Fray
Luis, Quevedo, José Hierro o san Juan de la Cruz...

Otros participantes aludieron también en sus pregones a es-
critores religiosos cldsicos o contempordneos. Algunos de ellos fue-
ron Valeriano Gutiérrez Macias, Jests Huerta Alonso, Zoilo Gascén
Diaz, Eugenio Garcia Zarza, José Romén Flecha Andrés, José An-
tonio Pascual Rodriguez, Francisco Morales o Isabel Jiménez Gar-
cfa... En este sentido, especialmente interesantes literariamente
fueron las intervenciones de Rafael Duyos y de Charo de Irureta por
ser elaboradas en forma de poesia, con la dificultad que ello con-
llevaba; y de forma semejante, la de Jests Ricardo Rasueros, quien
con su pluma iluminada recorrié poéticamente la Semana Santa.

Junto a «El Poeta ante la Cruz» y al Pregén con el que se
inaugura la Semana Santa, hay que aludir al reciente acto oracional
promovido por la Hermandad del Silencio titulado «Luz y palabra»,
en el que ambas dimensiones de la fe cobran protagonismo en las
voces de los poetas participantes.

5. LOS ESCRITORES
51. Los cldsicos

Es de sobra conocida la tradicién literaria que Salamanca ha
mantenido a lo largo del tiempo y no pocos han sido los escritores
vinculados a nuestra ciudad que, con el paso de los siglos, se han
acercado a la Pasién de Cristo participando asi, literariamente, de
nuestra Semana Santa. Entre otros autores baste citar, por ejem-
plo, a cldsicos como Juan del Enzina con su «Representacion a la
muy bendita Pasién y Muerte de Nuestro precioso Redentor», y su
«Representacion a la Santisima Resurreccion de Cristo»; Lucas Fer-
niandez con su «Auto de la Pasion»; Cristébal de Castillejo con su
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«Intervencion de la Cruz» y asi hasta, ya en s
el siglo X1x, fray Diego José de Cddiz, que SRSy ol fEetames s
escribe un poema inspirado —segun la tra- A S
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poemas vinculados, de alguna manera, con
la Semana Santa salmantina mads reciente.
Estos son José M." Gabriel y Galdn y Mi-
guel de Unamuno.

Gabriel y Galdn compuso dos memo-
rables alabanzas liricas: una titulada «Sole-
dad»", dedicada a la Virgen de la Soledad,

y otra titulada «La pedrada»'’, inspirada en
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un Nazareno rural y escrita por encargo de %ﬁﬁ%k
El Ldbaro, periédico catélico salmantino gﬁ%@mfgmﬁ
fundado por el padre Cdmara en 1897. El BN ST
primer poema, de cardcter intimista, estd di- ;«;:”_’-‘,{;‘;.;i’-.__'_:—-.j&
vidido en tres partes. En la primera de ellas s g
confiesa el paso de su «vivir feliz, sereno, : ' o
lleno de fe sustanciosa...» de la infancia, al _ . o
. - A Versos de fray Diego José de Cadiz en A Texto autégrafo de Unamuno sobre un dibujo
momento en que la sombra cubre simbdli- | Espaia con Honra!, 1869 de Rodriguez
camente con su oscuridad la vida:
Y otro dia —jturbio dial~/ la misma mano que el cielo/ de llevaban, triste, adelante/ del cortejo entristecido,/ la imagen inte-
mis venturas tefifa/ con luz de rosa que un velo/ de eterna aurora resante/ de la Madre mds amante/ del hijo mds dolorido.
fingfa,// trajo nubes por Oriente,/ vibré el reldmpago ardiente/ con
cédrdenos resplandores.../ jy el rayo cay6 en la frente/ del amor de La tercera supone un reconocimiento culpable, y el arrepen-
mis amores!// Y he sentido en torno mio/ las tinieblas del vacio/ timiento posterior del escritor por haber contribuido con su traicién
con sus hondas ansiedades,/y he sentido todo el frio/ de las grandes y olvido a poner una espina mds en el dolor de la Virgen, a la vez
soledades. .. que asume el sentido perdén posterior:
En la segunda parte, el escritor desvia la mirada de su iDulce estrella matutina!/ ;Virgen de la Soledad!/ ;Yo tam-
soledad, y la dirige a la de la Virgen a partir de una imagen bién puse una espina/ sobre la frente divina/ del Sol de la Humani-
procesional: dad!// Si Madre de Dios no fueras,/ jcémo el crimen perdonaras,/

ni en mis ldgrimas creyeras,/ ni al Hijo por mi rogaras?
..muchedumbre de creyentes/ doloridos, reverentes,/ apinados,
silenciosos,/ bajas las pdlidas frentes,/ turbios los ojos llorosos,//

17 El texto fue publicado en jjEsparia con Honra!l el 21 de marzo de 1869 y es un canto a la misericordia del Cristo ante el pecado mundano.
18  OOCC. Aguilar, Madrid, 1961, pp. 333-337.
19 Ibidem, pp. 311-315.
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A El poeta salamantino José Maria Gabriel y
Galan

El poema es, por tanto, un modo precioso de confesién lirica,
canalizada a través de la figura de la Virgen de la Soledad.

También presenta un planteamiento semejante, a la vez que
ternario, la conocida y hermosa poesia «La pedrada», con dos partes
iniciales, y un breve —de cardcter moral- cierre final. La primera
sirve para que el poeta reconozca su culpa ante la imagen del Naza-
reno y recuerde su infancia creyente, junto a los sencillos hombres
y mujeres del campo que portaban la imagen:

Y detrds del Nazareno/ de la frente coronada,/ por aquel de
espigas lleno/ campo dulce, campo ameno,/ de la aldea sosegada,//
los clamores escuchando/ de dolientes Misereres,/ iban los hombres
rezando,/ sollozando las mujeres/ y los nifios observando...

La segunda parte describe el fondo paisajistico al tiempo que el
comportamiento de los acompaniantes de la procesion, y se centra en
un detalle muy tierno vy significativo que pasa a ser el simbolo de toda
una época, el hacer solidario de un nifio que, ante la imagen del Cristo
injustamente azotado, toma una piedra y se la lanza al torturador:

iLa escena a un tigre ablandaral/ Iba a caer el cordero,/ y
aquel negro monstruo fiero/ iba a cruzarle la cara/ con el latigo de

A Elescritor Ignacio Carnero

acero...// Mas un travieso aldeano,/ una precoz
criatura/ de corazén noble y sano/ y alma tan
grande y tan pura/ como el cielo castellano,//
rapazuelo generoso/ que al mirarla, silencioso,/
sinti6 la trdgica escena,/ que le dejé el alma
llena/ de hondo rencor doloroso,// se sublimé
de repente,/ se separé de la gente,/ cogié un
guijarro redondo,/ mirdle al sayén de frente/
con ojos de odio muy hondo,// parése ante la
escultura,/ apreté la dentadura,/ asegurdse en
los pies,/ midié con tino la altura,/ tendié el
brazo de través,// zumbé el proyectil terrible,/
soné un golpe indefinible,/ y del infame sayén/
cay6 botando la horrible/ cabezota de cartén.

El final, breve pero contundente,
bosqueja en una estrofa la pregunta ltima,
que aplica al tiempo que le toco vivir y a la
fe perdida en la madurez: «Hoy, que con los
hombres voy,/ viendo a Jests padecer,/ interro-
gandome estoy:/ ;Somos los hombres de hoy/ aquellos nifios de ayer?».

Miguel de Unamuno, por su parte, rector entonces de la Uni-
versidad salmantina, redacté un breve texto sobre la Semana Santa
que fue publicado en la Guia de la Semana Santa salmantina de
1931. En €l alude a las procesiones de la calle de la Companifa. El
texto fue escrito por él en el espacio reservado en un dibujo de la
procesién del Cristo de la Agonfa, mientras marchaba en procesién
por esta calle. El dibujo aparece firmado por J. Rodriguez y fue
realizado en 1930. El texto dice lo siguiente:

La ciudad de Salamanca, y en ella muy especialmente la
calle llamada de la Compaiiia, parece ser escenario secular en pie-
dra de oro para las representaciones anuales del drama de la Pasion
y Accién de Nuestro Sefior, que es el fondo de la historia que no
pasa sino queda. En estas representaciones se han re-creado gene-
raciones de salmantinos®.

También la Plaza Mayor fue objeto de su interés como deco-
rado procesional en el siguiente texto:

Fistas maravillosas plazas y calles salmantinas son un marco
admirable a la profusién littrgica de una procesién: La Plaza Mayor

20 FEl texto fue publicado de nuevo por la revista Pasién en Salamanca en su nimero de 2003, pp. 6-7.
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parece haberse hecho para tales celebraciones, sobre todo a la caida
e la tarde, al anochecer y con cirios y velas.
de la tarde, al hecery y vel

5.2. Los contempordneos

Numerosas han sido las plumas literarias que en los dltimos
tiempos han contribuido con sus textos —relatos o poemas— a las
diversas publicaciones sobre la Semana Santa salmantina. No po-
demos recalar por razones de espacio en todas ellas, pero si nos
gustaria llamar la atencién, por su especial relevancia significativa
y su abundante produccién en los géneros mds caracteristicos de
esta celebracién cristiana, sobre dos de ellas: José Manuel Ferreira
Cunquero, en el caso de la poesia, e Ignacio Carnero, en el del
relato. Puesto que en ambos casos hemos ido analizando sus obras
a medida que estudidbamos sus contribuciones en revistas y libros,
no nos detendremos ahora demasiado en este andlisis. Pero si que-
rrfamos sefalar, brevemente, que José Manuel Ferreira Cunquero
es —sin duda—, por cantidad y calidad, el gran escritor lirico de la
Semana Santa salmantina, que conoce profusa y detalladamente.
Esto unido a su gran capacidad literaria y su magnifica facultad
de produccién ha hecho de él el poeta por excelencia de esta ce-
lebracién en nuestra ciudad. Sus poemas presentan la originalidad
de combinar los juegos literarios de luz y sombra, como si de un
Caravaggio de la palabra se tratase, con la proyeccién del dolor de
las gentes, que contemplan afligidas el paso procesional de las Vir-
genes y Cristos, sobre los distintos elementos del paisaje urbano. De
esta suerte que, mediante la técnica retérica de la personificacion,
sus poemas se convierten en testigos dolientes de esta experiencia
charra radical y universal.

De Ignacio Carnero, por su parte, hay que decir lo propio en
relacion con el relato sobre la Pasion de Cristo. Este magnifico es-
critor ha creado una preciosa serie de textos, que ha ido publicando
—como ya hemos sefialado anteriormente— en la revista Pasion en
Salamanca. De él hay que afirmar que escoge para sus textos per-
sonajes, muchas veces secundarios en los relatos evangélicos, que
se cruzaron en algin momento con Cristo, y recrea personal y hu-
manamente este encuentro. De esta manera, sus protagonistas se
vuelven simbolos de toda la humanidad, con sus cotidianas historias
de abandono y redencién, y nos dibujan a cada uno con nuestras
espinas y rosas como acordes disonantes que solo la mirada de Cristo
logra templar. La sustancia interna de estas historias estd constituida,
por tanto, de humanidad, técnica literaria y comprensién. Los per-
sonajes de Carnero, de linaje poco heroico, son transformados en el

texto, e Ignacio, compadecido, les ofrecerd la segunda oportunidad
que la vida —quizd- no les concedi6 tras el Encuentro.

6. CONCLUSIONES

Terminamos este capitulo que relaciona la Semana Santa y
la literatura afirmando —con contundencia— la magnitud, tanto en
produccién como en calidad técnica, de la literatura dedicada a la
Semana Santa en nuestra ciudad. Son, en este sentido, muchas las
firmas que con sus textos han ido ofreciendo un rostro de excelencia
de la Semana Santa en Salamanca. Y sorprende, de este modo, c6mo
practicamente todas las revistas han contado en algiin momento con
colaboraciones literarias. Desde firmas locales o con dimensién na-
cional, hasta escritores de reconocido prestigio internacional, lo cierto
es que colaborar con las distintas publicaciones semanasanteras sal-
mantinas se ha convertido en un motivo de prestigio intelectual.

En cuanto a los poemarios y relatos, son la expresion mds du-
radera de un hacer literario que se ha visto plasmado, como forma
de superacion del tiempo, en publicaciones diversas. En este sen-
tido, no estaria de mds recordar, para una ciudad del alcance inte-
lectual de Salamanca, la necesidad de recuperar un premio como
el convocado durante varios afios por la Tertulia cofrade «Pasion»,
cuya amplisima participacién ha dado lugar a un género de relato,
el semanasantero, cuyas peculiaridades, tanto temdticas, como es-
tructurales y estilisticas, han hecho de él una tipologfa textual propia
y diferenciada.

También es resefiable, en esta misma direccidn, la originali-
dad de alguno de los actos literarios propios de esta ciudad, como asi
ocurre con «El poeta ante la Cruz», vinculado a esta celebracién y a
nuestra ciudad, que cada vez tiene mayor predicamento entre los ciu-
dadanos. Esta oracién lirica, de cardcter intimista, se ha transformado
en uno de los espacios literarios, en el que se suman espiritualidad,
literatura y musica, mds reconocidos y admirados de Salamanca.

La Semana Santa es, en definitiva, como ya hemos sefialado
anteriormente, una celebracion en la que se exalta la dimension
mds hermosa de la fe: el sacrificio de un Dios hombre por sus her-
manos, y la esperanza que, con su muerte, alumbra toda la historia.
No es de extrafiar, por tanto, que continde alentando las palabras
de los escritores, ya que, como hace Luis Rosales en uno de sus mds
bellos poemas, el hombre sigue preguntdndole al Sefior: «;por qué
sabe a madera mi voz cuando te nombro?». Sin la madera de la
Cruz y su certidumbre luminosa, seguiremos caminando a oscuras
por el tiempo.




