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R 23, Asuncion Escribano

Recuperar
la mirada clasica

El paso de la Ilustracion al Romanticismo

#

SIGLO XVIII

. . que habla por la voz de toda la crea-

E] l'e CO I’IOC] m] e ntO cion. El texto comienza dirigién-
dose, en una segunda persona lirica,

En pleno tiempo de predominio al Senor del cosmos. Los ojos del
de la razén, nos encontramos con poeta son como antorchas que
un escritor, Juan Meléndez Valdés abren caminos de lucidez en el uni-
(1754-1817), que en su poema ti- verso, y el reconocimiento de es-
tulado La presencia de Dios reco- ta verdad apunta a la capacidad
noce la grandiosidad de un Dios contemplativa del escritor, quien

Doguiera que
los ojos /
inquieto torno
en cuidadoso
anhelo, /
alli jgran Dios!
presente /
aténito mi espiritu
te siente. /
Alli estas,

y llenando /
la inmensa
creacion,
so el alto empireo, /
velado en luz,
te asientas /

y tu gloria
inefable a un
tiempo ostentas.
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mediante el empleo repetido del
deictico “alli”, apunta a la inmen-
sidad cosmoldgica y a la intensi-
dad de la presencia de Dios en ella:

Doquiera que los ojos /
inquieto torno
en cuidadoso anhelo,
alli jgran Dios!
presente /
atonito mi espiritu
te siente. /
Alli estas,
y llenando /
la inmensa creacion,
so el alto empireo, /
velado en luz,
te asientas /
y tu gloria inefable
a un tiempo ostentas.

]

Esa gloria “inefable” deja su
huella sobre lo pequeno y lo gran-
de, sobre lo que esta abajoy lo
que esta arriba, es decir, sobre la
“hierbecilla”, y el “monte”, sobre
“las hojas” y “el sol”. Este recur-
so basado en la contraposicion de
los extremos, que tan bien supo
emplear san Juan de la Cruz en su

Cantico espiritual, también es usa-
do por Juan Meléndez Valdés pa-
ra hablar de la totalidad de un
universo que senala a Dios con su
belleza. No puede ser de otro mo-
do, en un tiempo que intentaba re-
cuperar la mirada de los clasicos,
la armonia pitagorica vuelve a ha-
cerse presente en la obra de Me-
léndez Valdes:

La humilde hierbecilla /
que huello,
el monte
que de eterna nieve /
cubierto se levanta, /
y esconde
en el abismo
su honda planta; /
el aura que
en las hojas /
con leve pluma
susurrante juega, /
y el sol que
en la alta cima /
del cielo ardiendo
el universo anima, /
me claman
que en la llama /
brillas del sol, que sobre
el raudo viento /
con ala voladora /
cruzas del occidente
hasta la aurora, /
y que el monte
encumbrado /
te ofrece un trono
en su elevada cima; /
la hierbecilla crece
por tu soplo vivifico,
v florece.

La inmensidad, senal y reflejo de
su origen, habla mas de la trascen-
dencia y de la belleza que de la inti-
midad de un Padre. El Dios que
comunica Meléndez Valdés es hijo
de su tiempo, un tiempo raciona-

lista que mira hacia fuera en lugar
de contemplar el interior del hom-
bre. Por eso, los extremos se tocan
y sirven como cauce para hablar
de la grandiosidad de un Dios que
se manifiesta tanto en el “insecto”
como en el “elefante”, tanto en el
“atomo” como en el “cometa”:

Tu inmensidad lo llena /
todo, Sefior, y més;
del invisible /
insecto al elefante, /
del atomo
al cometa rutilante.

También la luz y la oscuridad par-
ticipan de esta presencia que, aun-
que en Meléndez Valdés se expresa
en lo externo, al lector actual le
permite acceder a su propio interior.
Este escritor, como ya hicieran otros
antes (recordemos de nuevo a san
Juan de la Cruz), consigue que el
lector perciba la realidad con to-
dos sus sentidos. Entre ellos, es-
pecial importancia tiene la vista,
que se manifiesta en matices co-
mo “oscura”, “pardo”, “oro”, “gra-
na”... que pintan un dleo colorista
y tremendamente sensual.

Tu a la tiniebla oscura /
das su pardo capuz,
y el sutil velo /
a la alegre manana, /
sus huellas matizando
de oro y grana;

El mundo creado por Dios es para
este escritor un mundo alegre que
senala y dibuja la alegria de su cre-
ador, que “afable rie” en él. Tam-
bien el olfato se incorpora a las
vias de acceso y de disfrute de un
hombre que no deja de estar agra-
decido ante esta paleta pictorica
de luces, colores y aromas: s

En un tiempo donde la realidad
se percibe por los sentidos,
el universo senala a Dios
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== Y cuando primavera /

desciende al ancho mundo,
afable ries /
entre sus gayas flores, /
y te aspiro en
sus placidos olores. /
Y cuando el inflamado /
Sirio mas arde en
congojosos fuegos, /
ti las llenas espigas /
volando mueves,
y su ardor mitigas.

Luz y sombra danzando en un
ritmo eterno que también roza la
piel y hace del tacto un don ma-
ravilloso en el “frescor regalado”
del “bosque umbrio”. Meléndez
Valdés hace de todos los sentidos
una aproximacion privilegiada a
un mundo bello que invita al hom-
bre a disfrutar de él, y le permite
aliviar el cansancio que procede
del mundo:

Si entonces al bosque umbrio /
corro, en su sombra estas,
y alli atesoras /
el frescor regalado, /
blando alivio a
mi espiritu cansado.

El poema contintia en una leta-
nia en la que el poeta repite cada
uno de los dones de forma insis-
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tente, como si quisiera anadir agra-
decimiento tras agradecimiento, y
recordar al lector que nunca es su-
ficiente la misericordia descubier-
ta detras del “silencio” de tanta
gracia regalada, ante la que el hom-
bre vuelve a sentirse pequefo:

Un religioso miedo /
mi pecho turba,

Y una voz me grita: /
“"En este misterioso /
silencio mora; adérale

humildoso”.

A partir de este momento y has-
ta el final del poema, el escritor
creyente acumula las sefiales, los
indices y los rastros que hablan
del origen luminoso de este uni-
verso que extrema su esplendor
en cada mirada. Y asi canta: “Pe-
ro a par en las ondas / te hallo del
hondo mar: los vientos llamas, / y
a su sana lo entregas, / o, si te pla-
ce, / su furor sosiegas. / Por do-
quiera infinito / te encuentro, y
siento en el florido prado /y en el
luciente velo / con que tu umbro-
sa noche entolda el cielo / que del
atomo eres / el Dios, y el Dios del
sol, del gusanillo / que en el vil lo-
do mora, / y el angel puro que tu
lumbre adora. / Igual sus himnos
oyes, / y oyes mi humilde voz, de

Y cuando primavera /
desciende
al ancho mundo,
afable ries /
entre sus gayas
flores, /
y te aspiro
en sus placidos
olores.

la cordera / el placido balido, / y
del leon el hérrido rugido; /v a to-
dos dadivoso / acortes, Dios in-
menso, en todas partes / y por
siempre presente”.

Soélo en los ultimos versos del
poema vemos transformarse la
descripcion contemplativa en ora-
cion expresa. El final del poema
se vuelven ruego de “ardor celes-
tial”, peticion de conservar el go-
zo que produce el reconocimiento
de Dios en todo. Sélo quien ve al
creador en cada criatura, sea la na-
turaleza de ésta la que sea, es ca-
paz de mirar como igual al hermano
diferente en raza o en origen. En
su desenlace, el texto se vuelve
hermoso deseo de unién de todo:
creador y criatura:

jAy! Oye a un hijo
en su rogar ferviente. /
Oyele blando, y mira /
mi deleznable ser;
dignos mis pasos /
de tu presencia sean, /
y doquier tu deidad
mis ojos vean. /
Hinche el corazén mio /
de un ardor celestial
que a cuanto existe /
como tu se derrame /
y ioh Dios de amor!
En tu universo te ame. /



Todos tus hijos somos: /
el téartaro, el lapén,

el indio rudo,

el tostado africano /
es un hombre,

es tu imagen y

es mi hermano.

~ SIGLO XIX

La humildad

El siglo XIX tiene una de sus ma-
gistrales representantes en Rosa-
lia de Castro (1837-1885). Mujer
compleja en el terreno de la fe que,
en el siguiente poema, refleja la
transicion del neoclasicismo al ro-
manticismo. Frente a la inmensi-
dad de lo creado que también
reconociera Meléndez Valdés, Rosa-

lia de Castro introduce la perspec-
tiva de lo personal. La grandiosi-
dad en este caso sirve a la poeta
para enfrentarse con su limitacion
personal, y en un arranque extre-
mo de humildad se reconoce co-
mo “menos que un atomo leve,
perdido en el universo"”:

Si medito en

tu eterna grandeza, /
Buen Dios a quien

nunca veo, /
Y levanto

asombrada los ojos, /
Hacia el alto firmamento, /
Que llenaste de mundos

y mundos... /
Toda conturbada, pienso, /
Que soy menos

que un atomo leve, /
Perdido en el universo, /
Nada en fin. ..

y que al cabo en la nada, /
Han de perderse mis restos. /

Mas si cuando el
dolor y la duda, /
me atormentan, corro
al templo, /

Y a los pies de la
Cruz me refugio, /
busco ansiosa

implorando remedio. |

o sobre el Cristo muerto, Giotto, 1302-1305, Capilla de los Scrovegni (Padual,

En la segunda parte del poema
la escritora se vuelve ya hacia si
misma. Después de reconocer sus
limites y su fragilidad como elemen-
to constituyente también del cos-
mos, acude ahora a la experiencia
personal. Su dolor y sus dudas se
disipan ante la humanidad de un
Cristo que sigue recordandonos
con su Cruz que, ante todo, y a pe-
sar de nuestra pequenez, tuvo sen-
tido morir por nosotros. De lo
inmenso e imposible de com-
prender por nuestro pensamiento
se pasa a la dimension humana de
Dios, salvador en la muerte de Cris-
toy en las pequefnas muertes que
nos acompanan cada dia:

Mas si cuando el dolor
y la duda, /
Me atormentan,
corro al templo, /
Y a los pies de la Cruz
me refugio, /
Busco ansiosa
implorando remedio, /
De Jeslis
el cruento martirio /
Tanto conmueve
mi pecho, /
Y adivino tan dulces
promesas /
En sus dolores acerbos, /
Que cual nino
que reposa, /
En el regazo materno, /
Después de llorar,
tranquila /
Tras la expiacién
espero, /
Que alla donde
Dios habita, /
He de proseguir
viviendo.

Como podemos observar, al final
del poema el nudo que ata ambas
partes tiene forma de esperanza.
Y esa esperanza se expresa en la
certidumbre de que detras de ca-
da escalofrio y al final de nuestros
dias empieza la verdadera Vida.
Para ello lleva siglos cantando bue-
na parte de la mejor poesia escri-
ta en nuestro idioma. &
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